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| RESUMO

A escultura barroca em terracota de Santarém

Em consequéncia da detec¢do de um importante espélio em terracota barroco, na vila barroca
de Santarém, decidiu fazer-se o seu inventario, dado que este importante acervo pouco esta
referenciado e quase nada estudado. Apds uma delineagdo do contexto historico e artistico do Pais e
da vila, para que haja um melhor entendimento do fenémeno, as imagens foram analisadas de acordo
com as técnicas utilizadas, a filiagdo autoral, a cronologia e a proveniéncia. S&o apresentadas, no final,
as quinze fichas resultantes do processo de inventario.

Através deste olhar plural sobre as pegas chegou-se as conclusdes possiveis, observando-se,
mais uma vez, a importancia que o pélo urbano em causa sempre teve no panorama da historia de arte
nacional. Destaca-se, para a produgdo em terracota, o papel da Companhia de Jesus e dos Frades
Trinos, no ambito das instituicdes e nomes como Frei Afonso da Piedade, Frei Francisco da Piedade,
Frei Manuel Teixeira e Frei Inacio da Piedade e Vasconcellos, no papel dos individuos que
notabilizaram esta forma de arte em Santarém. Vasconcellos foi, em Portugal, o Unico tratadista da
época a debrucar-se sobre as técnicas de fabrico de escultura agigantada em terracota (1733). E
referido também o trabalho de Jodo da Cunha, pintor, que € responsavel pela policromia da imagem de
Nossa Senhora da Piedade, localizada na Ermida com 0 mesmo nome.

Embora o tema da escultura em terracota ja tenha sido abordado e desenvolvido por autores
como Diogo de Macedo e, mais recentemente, Carlos Moura, pretende-se com este trabalho abrir

caminho para mais investigagao, sobretudo relativa ao caso de Santarém.

| PALAVRAS CHAVE

Santarém, Barroco, escultura, terracota, inventario.



| ABSTRACT

Santarém's barroque terracotta sculpture

As a consequence of the detection of an important baroque terracotta sculpture asset in
Santarém, it was decided that an inventory should be done, since this collection is little known and it has
barely been studied. After tracing the historical and artistic context of Portugal and Santarém, so that
one can better understand the phenomenon, the sculptures were analysed according to the techniques
used, their authors, their chronology and their provenance. As a final chapter, the fifteen charts that
resulted from this inventory are presented.

Through this plural overview of the collection all the possible conclusions were made and it
became visible, once again, the importance of Santarém within Portugal’s Art History. It excels the role
of the Jesuits and Trinitarians, within all the institutions evolved, and Frei Afonso da Piedade, Frei
Francisco da Piedade, Frei Manuel Teixeira e Frei Inacio da Piedade e Vasconcellos as the artists that
made this form of art remarkable in the city. Vasconcellos was, in Portugal, the only treatise that wrote
about the techniques associated with terracotta sculptures production. The work of Jodo da Cunha,
painter, is also mentioned, since he is responsible for decorating the image of Nossa Senhora da
Piedade, located in the hermitage with the same name.

Although this subject has already been explored by authors has Diogo de Macedo and, more
recently, Carlos Moura, it’s our aim that a new road for investigating the terracotta sculptures production

in Santarém is created.

| KEY WORDS

Santarém, Barroque, sculpture, teracotta, inventory
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O interesse pelas esculturas em terracota de Santarém n&o surgiu por acaso, nem foi escolhido
0 periodo barroco por algum tipo de preferéncia pessoal. O contacto com as primeiras imagens deu-se
em 2008, aquando a realizacdo de um estagio curricular em Conservagdo e Restauro de materiais
ceramicos, levado a cabo na Oficina de Conservacdo e Restauro da Cadmara Municipal de Santarém,
no ambito da Licenciatura em Conservacdo e Restauro do Instituto Politécnico de Tomar. Foram
escolhidas trés excelentes imagens em terracota, de grandes dimensdes, para estudo e intervengéo:
Santa Teresa de Avila, Sdo Félix de Valois e Sdo Jodo da Mata, todas do periodo barroco. As pegas
careciam de estudo e de uma correcta identificagcdo. Desde inicio tornou-se claro que as acgdes de
Restauro, a investigacdo em Histéria e o estudo da Histéria de Arte ter-se-iam que conjugar e
complementar, até porque para uma correcta intervengé@o de Conservacao e Restauro, é imprescindivel
o entendimento das pe¢as em todas as suas valéncias.

Compreendendo que aquelas ndo eram as Unicas esculturas do género na cidade, surgiu-me o
desejo de fazer um estudo mais aprofundado. Pelo que ingressei na Faculdade de Letras e iniciei o
Mestrado em Arte, Patriménio e Teoria do Restauro, curso que se revelou ideal para o trabalho que a
meu ver as obras requeriam, bem como ajustado ao que fora 0 meu percurso académico até ao
momento.

Por um lado, a preparagdo em Restauro e o interesse natural pela preservacdo do Patriménio
levaram-me a considerar que o primeiro passo seria realizar um inventario, 0 mais preciso e completo
que fosse possivel, da produgdo de terracotas, de modo a salvaguardar de alguma forma as imagens e
o estudo futuro que poderiam proporcionar. A consciéncia do patriménio artistico em terracota, que ja
tinha sido destruido na cidade, bem como da incuria a que algumas obras estavam entregues foi a
maior motivagao para a decisao.

Por outro lado, vi neste Mestrado (com uma forte componente em Histéria de Arte) a
oportunidade de aperfeigoar os conhecimentos na area, tentando de alguma forma compreender
melhor as pegas que pretendia estudar. A preparagdo dada a um restaurador permite-lhe distinguir
estilos e correntes, mas sem os conhecer tao profundamente como um historiador de arte. Foi por isto
necessario estudar o Barroco em todas as suas facetas: a evolugdo das diferentes manifestagdes
artisticas (com especial énfase na escultura e talha) bem como o contexto econdmico e social em que
se desenvolveu. Este trabalho, que a um licenciado em histéria de arte poderia parecer desnecessario,
trouxe-me ndo s6 grande desenvolvimento cientifico como bastantes ferramentas de trabalho. Achei
por isso importante incluir parte desse estudo — 0 que considerei mais pertinente — na presente
dissertagao, constituindo os primeiros capitulos deste trabalho. Um debruga-se no contexto historico de
Portugal — e de Santarém - do tempo barroco, bem como na cronologia e principais caracteristicas e

inovagdes do estilo. O segundo trata especificamente as caracteristicas da talha e escultura barrocas,
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seguindo-se um capitulo dedicado exclusivamente a producdo barroca em terracota, nos seus
antecedentes, nucleos e técnicas utilizadas.

E deste modo que se entra no caso escalabitano, com todas as ferramentas necessarias para
0 observar.

Ao longo do trabalho as pegas s@o demonstrativas de técnicas e estilos, agrupadas e
analisadas segundo aspectos definidos no inicio de cada capitulo. Para se ter uma viséo solida de
cada imagem e da riqueza de informagdo que ela nos pode dar, foram incluidas nas fichas de
inventario todos os pormenores discutidos no corpo do trabalho de forma sequenciada e rigorosa.

Assim, o objectivo principal do presente estudo € inventariar o patriménio de escultura barroca
em terracota de Santarém, como forma de preservar um espdlio que néo é sé da cidade, mas de todos
nés. Embora a escultura de terracota de Santarém fosse um tema totalmente inexplorado na cidade,
durante a elaboragao deste trabalho comegaram, felizmente, a ser desenvolvidas em Santarém acgoes
que visam a protecgéo do espolio de esculturas em terracota. A Diocese de Santarém que, através dos
trabalhos da Dr.2 Eva Raquel Nunes, do Dr. Jodo Mério Soalheiro e do Padre Joaquim Ganh&o, esta
neste momento a avangar com um Museu de Arte Sacra, identificou mais obras em espagos
diocesanos desafectados. No presente trabalho focar-nos-emos nas imagens que se encontram na
cidade, ndo abrangendo toda a diocese.

No entanto, um segundo objectivo foi ganhando forma ao longo do trabalho. As imagens foram
analisadas em diferentes prismas tecnolégicos e formais, acabando por se observar uma certa
repeticdo de algumas das suas caracteristicas fundamentais. Isto levou a que parecesse possivel
determinar a quantos nucleos de producao estariam associadas e qual o desenvolvimento de cada um,
a luz do contexto da arte barroca nacional.

Como posteriormente serd visto na discussdo de resultados, este objectivo néo foi totalmente
alcangado. Por um lado, ndo houve uma caracterizagdo do material ceramico, que revelaria locais de
extracdo e tempos de cozedura, por outro a componente arquivistica ndo foi totalmente explorada, ndo
se determinando oficinas ou autores.

Este trabalho é um olhar de um técnico de restauro sobre uma determinada fraccdo do
patriménio. E meu desejo, e convicgado, que este olhar (mais tecnoldgico e material) tenha sido

enriquecido pelo estudo da Historia de Arte.
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2.1 | CONTEXTO HISTORICO NACIONAL

O surgimento das primeiras formas percussoras do Barroco da-se durante a perda da
independéncia nacional, afirmando-se o novo estilo no final do dominio Filipino e atingindo o seu auge
durante a afirmagdo de Portugal como nacao livre e de relevo no panorama europeu.

As relagdes de Portugal com outros povos influenciaram a Arte, provavelmente porque sempre
houve uma certa abertura natural da mentalidade ao que é novo e exdtico. A azulejaria, que no Barroco
conhece novo folego, é exemplo da importagdo de gostos e influéncias ao transparecer parte da cultura
arabe (fig. 1), visivel nos padrdes intrincados’ cujo uso se estende também a tapecaria. O gosto pelo
exotico vai deixar a sua marca na histéria das artes decorativas em Portugal?.

Ja no século XVI as navegagdes trouxeram
relagdes com Africa, Asia e América, aumentaram o
conhecimento da Humanidade, mostraram a Arte desses
continentes ao Mundo e abriram as portas ao
Renascimentos. Foi um periodo de grande riqueza ndo
s6 para Portugal (sustentado sobretudo pelas rotas de
especiarias do Oriente), mas para muitos paises da

Europa, que se iniciavam no colonialismo*?.

Um segundo momento de grande riqueza da-se
Figura 1: Painel de azulejos do Museu da | cerca de dois séculos apds a descoberta do Brasil,
Ceramica da autoria de Rafael Bordalo Pinheiro,

de nspiragao hispano-mourisca quando séo encontradas grandes quantidades de ouro e

diamantes — Portugal torna-se de novo um dos paises
mais ricos da Europa®. Este momento historico corresponde na arte, ao Barroco. Embora tenha sido um
periodo curto de abundéancia e riqueza foram criados muitos testemunhos artisticos devido ao gosto do
rei, D. Jodo V em investir em Arte, tal como D. Manuel tinha feito dois séculos antes, "imortalizando"
uma versdo do tardogético, por isso mesmo designada Manuelino®. As obras destes dois periodos
foram feitas a escala de um império ultramarino, parecendo desproporcionadas para um pais como
Portugal, pequeno e na maior parte da sua histéria pobre’.

Embora o Barroco coincida com este periodo de riqueza, ele inicia-se antes e termina depois —

nao foi a abundancia que trouxe o Barroco, embora o tenha potenciado pois permitiu 0 mecenato real8.

1 SMITH, Robert C. - Art of Portugal 1500-1800. New York: Meredith Press, 1968. p. 15
2 MOURA, Carlos - " O limiar do Barroco" in Historia da Arte em Portugal, volume 8. Lisboa: Publicagdes Alfa, 1993 p.160
® ldem, ibidem
* Idem, ibidem
® SMITH, 1968 p.16
® Idem, ibidem
" Idem, ibidem
8 PEREIRA, José Fernandes - "Resisténcias e aceitacdo do espago barroco: a Arquitectura religiosa e civil' in Histéria da Arte em
Portugal volume 8 - O limiar do Barroco. Lisboa: Publicagdes Alfa, 1993 p.10
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As opgdes estéticas tomadas neste periodo foram muito influenciadas pelo Concilio de Trento.

Reunido em 1564 de forma a dar resposta @ ameaga protestante, teve uma sesséo — a
vigésima quinta - inteiramente dedicada a Arte. Ficou definido que as imagens deviam apelar a
piedade, encaminhar as almas para a salvagao e ter valor catequético, sendo mais importante o rigor e
a verdade das representagdes do que a sua beleza. Ficou limitada a inovagéo possivel, definindo-se
iconografias muito estritas®. Nos paises como Portugal, em que os ideais do classicismo ndo tinham
tido grande penetragéo, estas resolugdes foram faciimente aplicaveis!©.

Para melhor entender as fases
de implementacdo do novo estilo
devemos olhar para a progressao da
histdria no Pais.

Logo nas primeiras décadas do
século XVII, ainda no periodo da Unido
Ibérica, nota-se uma certa atitude
independentista ao renovar as igrejas

pela aplicagéo de azulejos e talha' (fig.

2). Este fendbmeno é muito comum no

Figura 2: Igreja de Marvila em Santarém. O interior foi renovado
pela colocagao de azulejos na primeira metade do século XVII

inicio do Barroco - ndo sendo possivel

edificar devido a condicionantes monetérias
e politicas, é feito um refrescamento no interior de edificios pré-existentes. Isto ndo aconteceu sé nos
edificios seculares, houve também a necessidade de adaptar antigos mosteiros ao novo gosto que ia
surgindo, como aconteceu em Alcobaca e Tib&des, casos que veremos mais a frente.

A Unido Ibérica ndo teve apenas o papel de condicionante monetaria — ao nivel das
representacdes pictoricas trouxe a influéncia dos modelos tenebristas e naturalistas de Espanha que
levaram ao surgimento de uma pintura de género?2.

Relativamente as tematicas escolhidas, sobretudo na época da Restauracao, o sentimento de
perda de independéncia provocou uma reacgdo nacionalista. A implementag&o de uma nova linguagem
e de uma nova estética prende-se com uma afirmagéo de diferenciagéo entre um novo periodo e o
momento anterior que era de subjugagédo’s.

O século XVII foi economicamente mais austero que os periodos anterior e posterior, ndo se

9 PEREIRA, José Fernandes - “Estética Barroca I: Arquitectura e Escultura” in Arte Portuguesa da pré-historia ao século XX
(coordenagéo de Dalila Rodrigues). Fubu Editores, 2009. p.86

10 1dem p.87

1 PEREIRA, 1993 p.11

12 SERRAO, Vitor - Histéria de Arte em Portugal, o Barroco. Lishoa: Editorial Presenca, 2003 p 14

13 SMITH, 1968. p.161
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observando, consequentemente, 0 mesmo investimento em Arte'4. Este periodo coincide com a fase de
maior controlo da Inquisigdo relativamente as imposicdes tridentinas, havendo pouca liberdade na
pintura e escultura (este espirito contra-reformista sé duraria até aos primeiros anos do reinado de D.
Jodo V); a Arquitectura seguia os modelos maneiristas, repetidamente e sem inovagdo . Segundo
Robert C. Smith (1968) foram a talha dourada e a azulejaria que resgataram o século XVII da
banalidade e obscuridade ' , observando-se assim que a austeridade na Arquitectura foi
contrabalangada pelo desafogo criativo nas formas que a revestiam.

N&o houve um imediato investimento régio em arte apds o golpe de 1640. Nao tinha havido rei
portugués nem corte em territorio nacional durante décadas e o clero era o principal encomendante.
Lisboa era uma provincia, com a corte em Madrid e nem os Braganga, em Vila Vigosa, tinham
constituido produgéo artistica sustentada pelo seu mecenato.

Carlos Moura exp0e, para o século XVII, o mecenato existente no pais. Ao nivel monastico os
monges beneditinos e cistercienses sdo os que tém maior representatividade, com Tibaes e Alcobaga a
terem a maior expressividade em termos de inovagdo e qualidade das obras. Destaca ainda os frades
dominicanos de Benfica, que importam sobretudo de Espanha e Italia, ajustando essas obras com a
produgéo portuguesa e encaminhando-se assim para um Barroco pleno. Os mosteiros s&o, no inicio do
Barroco, grandes nucleos de inovagao artistica pois os interiores, amplos e vazios, tinham agora a
necessidade de ser preenchidos e decorados, oferecendo assim vastos campos de acgao a escultores
e entalhadores'”. Houve também iniciativas da nobreza para abertura de mosteiros, apontando o autor,
como exemplos, 0 Mosteiro de Nossa Senhora do Bom Sucesso (1645, pela condessa da Atalaia, D.
Iria de Brito) e o convento de Nossa Senhora dos Cardais (1667, por D. Luisa de Tavora).
Relativamente ao papel dos prelados, aponta sobretudo exemplos do norte do pais, a Igreja de S. Vitor
e a sacristia da S, ambas em Braga; o timulo da Vista Alegre em ilhavo e o complexo de Santo Antao
do Tojal, este nos arredores da capital. As Misericérdias e Irmandades representavam grande volume
de encomendas, que iam desde a arte de cariz mais popular até obras eruditas. A coroa investe
sobretudo na Arquitectura militar, em fortalezas. A Unica edificagdo comemorativa da vitéria sobre
Espanha € a Igreja de Nossa Senhora da Piedade, em Santarém.

Avangando para o século XVIII e entrando no reinado de D. Jodo V, o Pais alcanca grande
prosperidade devido a acgdes governativas em diversos campos: na politica internacional promoveu-se
uma posicdo de neutralidade nos conflitos europeus; a coroa pautava-se pela proteccdo e

aproveitamento dos recursos ultramarinos mas também pelo desenvolvimento econdmico e cultural do

1% 1dem p 20

15 SMITH, 1968 p.20
18 1dem, ibidem

" MOURA, 1993 p.95
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Pais procurando prestigiar a monarquia '8 . Portugal tinha até entdo uma posi¢cdo secundaria
observando-se neste periodo um grande esforco de projecg@o na Europa e no Mundo. Tal como se
disse antes, grande parte da riqueza deveu-se aos recém descobertos metais precisosos do Brasil -
mas ndo s6. Houve grande fomento da manufactura, sobretudo entre 1720 e 1740. Criaram-se fabricas
de papel, seda e vidros e incrementaram-se produgdes ja existentes, como a de panos da Covilha'e.
Para o Barroco, provavelmente mais do que para qualquer outro periodo artistico, ndo se pode
separar a Arte do homem que estava a frente do Reino. O seu amor pela arte levou-0 a criar a
Academia de Portugal, em Roma, para que os estudantes de
Belas-Artes a frequentassem e também para trazer para o Pais
obras de arte e artistas Europeus. O rei controlava assim as
influéncias artisticas que penetravam no Pais?°. Duas cortes
internacionais interessaram particularmente D. Jodo V - a dos
Habsburgos de Viena, através da sua mée e da sua esposa, € a
de Francga. Luis XIV era muito admirado pelo rei portugués, que o
imitou na utilizagdo das manifestacdes artisticas como forma de
consolidagéo do poder e de criagdo de uma imagem quase divina

para o rei2!. Embora fosse um periodo de grande prosperidade

Figura 3: Retrato de D. Joio V. | n@o deixava de haver conflitos sociais e algumas fraquezas

atribuida a Pompeo-Girolamo Batoni.
Encontra-se no Palacio Nacional da

Ajuda. glorificando a imagem do rei através do cerimonial barroco22. A

administrativas. Eram estes pontos que a corte escondia

teatralidade barroca vai ser muito utilizada nas ceriménias reais, tanto nas festas publicas — em que o
luxo desmedido deslumbra e seduz os participantes e cria nos espectadores a imagem de que fazem
parte do cerimonial — como nas ceriménias de corte, em que a teatralizagdo dos actos implica a
atribuicao e aceitagdo de papéis especificos, servindo como propaganda a vontade e poder do rei?3. As
praticas teatralizadas barrocas de D. Jodo V tém, por isso, muito da corte francesa, mas também da
espanhola, sendo sempre muito mais presentes que em Franga as referéncias religiosas?.

O rei apoiou-se em fundamentos ideoldgiccos para o incremento da produgédo artistica,
justificando-a, ndo podendo ser olhada de forma anacrénica, a luz dos ideais dos séculos seguintes.
Sendo um rei absolutista, o seu poder vem directamente de Deus, pelo que deve ser aumentada a fé

dos subditos pelo investimento do monarca em obras religiosas, a0 mesmo tempo que com isso se

18 BORGES, Nelson Correia - “Do Barroco ao Rococd” in Histéria de Arte em Portugal. Lisboa: Publicagdes Alfa, S.A., 1986 pp. 7-8

1 BORGES, 1986 pp. 7-8

2 dem, ibidem

2L dem, ibidem

2z LOURENGCO, Maria Paula Marcal in MENEZES, Avelino de Freitas (coordenagéo) - "Portugal da Paz da Restauragdo ao Ouro do
Brasil", Nova Histéria de Portugal vol. VII. Lisboa: Editorial presenga, 2001 pp. 31-36

23 dem, ibidem

%4 Idem, ibidem
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engrandece também. Ha sempre esta ambivaléncia nas obras barrocas — louvando ao mesmo tempo
Deus, a Virgem e os Santos, louvam também o préprio Rei?. Esta auto-promogédo também se relaciona
com os seus problemas de legitimag&o face ao divorcio do pai. Ao longo do seu reinado nota-se uma
certa fixagdo com D. Manuel que, tal como ele, ndo estava destinado a ser rei e tinha tido o seu reinado
marcado pela afluéncia de riquezas do ultramar. Ambos assumem o papel de refundadores das
respectivas dinastias, fazendo grandes constru¢des que os legitimam (Mosteiro dos Jerénimos e
Convento de Mafra)2.

A D. Jodo V sucede D. José I, cujo reinado € marcado por uma enorme fatalidade, o terramoto
de 1755. Este periodo da nossa histéria coincide com o surgimento do Rococ6. Tido por muito tempo
como fase final do Barroco tem, de ha uns anos a esta parte, sido visto como um estilo independente.
Na realidade n&o se observa uma unidade estilistica em Portugal durante o periodo internacionalmente
referido como Rococd. O Marqués de Pombal imprimiu na reconstru¢do de Lisboa o seu gosto pelo
Neoclassico enquanto a corte optava pelo Rococd para os seus palacios; no Alentejo os exteriores
adoptavam ja o gosto classico mas a talha do interior correspondia ao gosto anterior, que vai ter mais
expressividade no Minho do que em qualquer outro local do pais, alongando-se a sua permanéncia?’.

Este estilo, embora se tenha estendido a todas as manifestagdes artisticas, € nas artes
decorativas que tem maior desenvolvimento e expressividade — aquilo que no Barroco tem uma escala

monumental, no Rococd tera uma escala mais intimista e doméstica.

%5 PEREIRA, José Fernandes in PEREIRA, Paulo (direcgao) — "Do barroco a contemporaneidade" in Histéria de Arte Portuguesa, volume
3. Lisboa: Temas e Debates e Autores, Setembro de 1995 p.51

2% PEREIRA, 1993 p.52

2" BORGES, 1986 pp.91- 92
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2.2 | SANTAREM NA PASSAGEM DO SECULO XVII PARA O XVIII

Actualmente, embora seja capital de Distrito, Santarém é uma cidade pequena, sem 0 mesmo
impacto politico, cultural e demogréfico que outras equivalentes em historia e tamanho no Pais.
Relativamente a vida religiosa, tem dois focos de peregrinagdo — o Santuario do Santissimo Milagre e a
Igreja da Piedade.

No entanto, nos séculos XVII e XVIII a situagdo era bastante diferente, sendo uma vila com
uma vida religiosa, cultural e administrativa muito mais intensa.

Ja em meados do século XVII Santarém era o centro econdmico e social da regido, hoje
denominada Ribatejo. A cidade situa-se num planalto e € delimitada a Este por encostas que descem
até encontrarem o Tejo, com dois pdlos urbanos nas suas margens — Ribeira de Santarém e Alfange.
No topo da elevagédo esta aquele que, desde a ocupagao islamica28, apresenta maiores dimensdes —
Marvila. Estes eram os trés nucleos administrativos da cidade no século XVII, sendo Marvila e a Ribeira
0s mais povoados?°.

Nessa altura o rio, navegavel por navios de médio porte, significava comunicagéo entre as
populagOes ribeirinhas, escoamento de produtos, unidade climatica, quebra de um isolamento que
outras localidades experimentavam a época e cheias que traziam grande fertilidade aos campos
agricolas®. Estas eram normalmente bianuais, proporcionando grande abundancia de mantimentos e
levando a que, desde o periodo arabe, o Tejo fosse comparado ao Nilo3!. Os povos islémicos
chamavam a vila "Paraiso Deleitoso", passando na Idade Média a ser chamada "Paraiso de Portugal”,
no Renascimento "Alma Defensora" e no século XVIII "Paraiso na Terra"32.

No entanto, as cheias ndo traziam s6 abundancia mas também tragédia, de quando em quando,
ao serem demasiado intensas (1591 foi um ano de cheias catastréficas); por outro lado, a vila também
era afectada por secas frequentes e foi um dos locais mais vitimados pelo sismo de 15313, Apesar
disso, a intensidade de actividade agricola assegurava uma economia maioritariamente estavel34,

requisito essencial para o pleno desenvolvimento das artes.

28 Embora Santarém apresente ocupagdo desde o Neolitico, é a partir da Idade do Ferro que ha um maior crescimento do local e um
desenvolvimento da Alcagova (freguesia mais antiga de Marvila) e das zonas ribeirinhas. Do periodo romano néo existem muitos
vestigios no planalto supondo-se que nessa época tenha sido junto ao rio que se tenha concentrado a ocupagdo — o rio era um
importante ponto estratégico pela sua navegabilidade € a leziria representava um local de cultivo, criagdo de gado e prospecgéo de
ouro. Com a ocupagao visigética ndo se deu grande alargamento da cidade, sendo com os arabes e depois os cristdos que comega a
desenvolver-se, ja ao nivel do planalto. Sobre o tema ver:

CUSTODIO, Jorge (coordenagdo) - Santarém Cidade do Mundo, Vol. Il. Santarém: Edi¢do da Camara Municipal de Santarém, 1997

VIEGAS, Catarina — A ferra sigillata da Alcagova de Santarém — cerémica, economia e comércio. Lisboa: Instituto Portugués de
Arqueologia, 2003

29 RODRIGUES, Martinho Vicente — A Vila de Santarém (1640-1706), Instituigbes e Administragdo. Camara Municipal de Santarém, 2004
p.34

% 1dem, ibidem

31 cusTODIO, Jorge (coordenagdo) — Santarém Cidade do Mundo, Vol. I. Santarém: Edigdo da Camara Municipal de Santarém, 1997
p.33

%2 dem p.28

3 SERRAO, Vitor - Cidade e vilas de Portugal — Santarém. Lisboa: Editorial Presenca, 1990 p.52

%% Idem, ibidem
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No século XVI a presenca habitual de elementos da aristocracia, cultos, bem como a
proximidade a corte de D. Jodo lll, frequentemente fixada em Almeirim, trazem a vila principios
humanistas e inovagéo artistica®. A permanéncia de arquitectos, tratadistas, pintores (Miguel Arruda,
Francisco de Holanda, Diogo de Contreiras, entre outros) levam a uma suave transigdo para o léxico
Maneirista3¢. As longas permanéncias de membros da casa real na vila, pela sua vida cultural e
religiosa, acabam por Ihe conferir importéncia politica — esta preferéncia revela-se na semelhanga das
armas da vila com as do reino3’. Apds a morte do infante D. Afonso, a permanéncia da corte em
Almeirim torna-se menos frequente, mas é compensada pela presenga de nobres que procuravam em
Santarém comodidades que né&o encontravam 1438,

Calcula-se que Santarém tinha no século XVII treze freguesias: oito em Marvila (Salvador,
Nossa Senhora de Marvila, Santa Maria de Alcagova, S. Nicolau, Santo Estévao, S. Julido, S. Lourengo
e S. Martinho), quatro na Ribeira (Santa Iria, Santa Cruz, Santiago e S. Mateus) e uma no Alfange (S.
Jodo Evangelista de Alfange). Estima-se que no seu total contivessem cerca de 2500 fogos. Nossa
Senhora de Marvila era a freguesia mais importante, uma vez que albergava a Igreja Matriz e a Casa
do Senado®.

Nas cortes de Aimeirim de 1580 sentiu-se eminente a perda de independéncia do Pais, o que
levou a origem do movimento que aclamou D. Anténio Prior do Crato como rei de Portugal em
Santarém - a vila nunca sera um local querido a dinastia filipina. Os problemas econdmicos e a
instabilidade social gerada pela governagdo espanhola produzem grande revolta na populagdo de
Santarém e ha registo de motins em 1629, 1636 e 163740, Ao tempo da queda do dominio filipino
contavam-se trinta e seis igrejas e capelas, além dos catorze conventos ja referidos, dos palacios e
palacetes, feiras e bairros fervilhantes de vida e prosperidade, sobretudo nos ribeirinhos*!.

No dia 1 de Dezembro de 1640, D. Jodo IV é aclamado na praga do Municipio pelo 1° Conde
de Unhao, Ferndo Teles de Menezes, descendente de Vasco da Gama. A partir deste momento vai-se
observar a construgdo de novos edificios religiosos: a Igreja e Convento da Piedade, o Colégio dos
Jesuitas, a Capela Terceira de S. Francisco — todas obedecendo aos ditames de Trento. Estes, aliados
a estética Maneirista e sob a égide do Conde, vao fazer nascer uma nova cidade*2. No entanto, sem as

antigas longas permanéncias da casa real ndo volta a haver um florescimento da vila tdo notério como

% SERRAO , Vitor — “Diogo de Contreiras e o seu discipulo escalabitano, 0 Mestre da Romeira. Notas sobre a pintura do Maneirismo no
Ribatejo” in Santarém, os homens e a cidade na época dos Descobrimentos. Actas do ciclo de conferéncias na Biblioteca Municipal
de Santarém (Janeiro-Abril de 1995). Santarém: Camara Municipal de Santarém, 1995 p. 169.

% Jdem p. 170

37cUsTODIO, vol. I. pp.31-33

38 cUSTODIO, vol. I, p.88

%9 RODRIGUES, 2004 p.36

0 Jdem p.88-89

*1 SERRAO, 1990 p.78

2. cUSTODIO, vol. |, p. 88
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noutras eras4s.

Embora tenha havido um surto construtivo no século XVII, as construgdes foram dominadas
pelo estilo Ch&o e por uma auséncia de erudi¢ao das formas. Como obras de relevo surgem a Igreja de
Jesus Cristo, com fachada cha (traga de 1615) mas com decoragéo barroca, posterior, ao nivel das
pinturas murais do tecto do subcoro e de alguns altares laterais (da autoria de Antonio Simdes Ribeiro);
a Igreja de Nossa Senhora da Piedade de interiores a aproximarem-se do Barroco, pelo ritmo e linhas
curvilineas, mas de exterior em estilo Chao; a Igreja do Colégio da Companhia de Jesus, considerado o
"grande monumento contra-reformista" da cidade, de novo com fachada em estilo chao (1711) mas
com interiores a fazerem grandes incursdes no barroco%4.

A nova estética acabou por encontrar o seu lugar na cidade, mas nao surgiu impulsivamente,
sendo tardiamente absorvida. Ndo chega a manifestar-se na Arquitectura civil na mesma escala que
noutras localidades, havendo poucos testemunhos laicos do Barroco, como a Fonte de Palhais ou o
Hospital de Santa Iria. O Palacio do Provedor das Lezirias, por exemplo, é ainda construido em Estilo
Chéo.

A cidade teria muitos palacios, o que é justificavel pela quantidade de familias aristocraticas
sediadas na vila. Apesar disso, nos dias de hoje, ndo subsistem muitos e 0s que ainda estao de pé
foram muito descaracterizados*.

O Barroco foi-se manifestando nos revestimentos decorativos (talha, azulejaria, pintura de
tectos)*6. Exemplos deste fenomeno séo a Igreja do Seminério Patriarcal, a Igreja de Jesus do Sitio e a
Igreja de Nossa Senhora da Piedade. Mesmo ap6s a entrada plena dos valores barrocos observou-se
uma resisténcia em abandonar o estilo Chéo, que se perpetuou.

N&o ha muitos vestigios de trabalho em talha do estilo Nacional ou Joanina devido as
destrui¢des do século XIX, as intervengdes da DGEMN e ao abandono de alguns edificios. Subsistem
os altares do Seminario, de Marvila e de Santa Iria4’. Relativamente a tectos pintados, o melhor
trabalho da época € o da sacristia da Igreja de Marvila, assim como bons trabalhos no ja removido tecto
do palacio de Landal, na Casa da Irmandade de Santa Cruz da Ribeira € no subcoro da Igreja de Jesus
(dois Ultimos por Anténio Simdes Ribeiro)48.

Entre o século XVI e o final do século XIX a cidade ndo se expande, havendo antes uma
renovagdo de espacos existentes4?. No século XVII foram remodeladas as igrejas de S. Nicolau,

Santissimo Milagre, Santa Iria, Santa Maria de Alcagova, Igreja do Salvador, Igreja de Sao Lourenco e

43 cUSTODIO, vol. II, p. 142
* Idem, pp.136 - 142

*° SERRAO, 1990 p. 94 e 95
5 1dem p. 79

7 Idem p. 81

*8 Idem pp. 88 - 89

49 CUSTODIO, vol. I, p. 127
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Séo Julido, devido ao seu natural envelhecimento e para adaptagéo aos ideais tridentinoss0. Sé&o
actualizadas relativamente aos novos valores das artes decorativas®!. Observa-se também nos séculos
XVl e XVII a construgdo de conventos dentro das muralhas, ao contrario dos periodos anteriores,
readaptando edificios pré-existentes. A unica excepgéo é o convento dos Terceiros do Sitio, no fim da
Calgada das Padeiras, no local onde existia a Ermida de Santa Maria Madalenas2.

Eram chamados a cidade artistas de fora, como os envolvidos nos trabalhos do Seminario, com
altar-mor de Carlos Baptista Garvo (arquitecto milanés, notabilizado em Portugal pelos seus trabalhos
no convento de Mafra) e uma imagem da Virgem por Claude de Laprade®®. No século XVII, Bento
Coelho da Silveira, pintor régio, trabalhou em telas para a Igreja da Misericérdia e de S. Nicolau®, e, no
seguinte, Antonio Simdes Ribeiro foi o responsavel (em 1723) pelos melhores tectos barrocos pintados
da cidade: o tecto da Casa da Irmandade da Igreja de Santa Cruz da Ribeira e o subcoro da igreja do
Hospital de Jesus Cristo%. O revestimento azulejar da Igreja de Marvila é feito por Santos Simdes,
lisboeta, responsavel também pelo trabalho da igreja matriz de Vale de Figueira. A Casa da Irmandade
de Santa Cruz da Ribeira tem painéis do mestre P.M.P., sendo os painéis da Capela da Ordem Terceira
de Séo Francisco de estilo semelhante ao do autor. Do circulo de Policarpo de Oliveira Bernardes é o
revestimento azulejar do antigo refeitério do mosteiro dos Capuchos®8.

A cidade chama também os seus mestres para a renovagao dos espacos religiosos. Trabalha-
se 0 aperfeicoamento de artistas locais, como Inacio Xavier (enviado por D. Jodo V a Roma) que pinta
uma desaparecida tela da Igreja da Graga, com o Extase de Santa Rita. Luis Gongalves de Sena
trabalha em pintura de cavalete e frescos, de trabalho mediano mas com grande reconhecimento na
cidade, sendo responsavel pelo tecto a fresco da capela-mor do Seminario Patriarcal, pelo tecto da
sacristia da igreja da Misericérdia e pelos tectos das desaparecidas igrejas de S. Martinho e do
Salvador®’.

S6 se observa grande vaga construtiva apds o terramoto de 1755% .

Os homens das familias mais poderosas eram os eleitos para os cargos politicos da vila,
passando-os de pais para filhos e criando assim uma nobreza camararia®®. Havia na vila uma
hierarquizagao, visivel na ocupacao que os habitantes faziam dos diferentes niveis de altitude criados
pela sua topografia. Assim, o Alfange, um local ribeirinho e baixo, era uma zona pobre e 0s seus

habitantes dedicavam-se a actividades piscatdrias; a Ribeira era o centro das actividades mercantis e

%0 cUSTODIO, vol. I p. 219
SLCUSTODIO, vol. I, p. 225
*2 |dem p. 221

%33ERRAO, 1990 p. 84
*1dem p. 80

*®ldem p. 90

*81dem p. 90-94
>"SERRAO, 1990 p. 81
S8CUSTODIO, vol. | p. 225
*REIS, pp.25 - 56
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manufactureiras; a Alcagova concentrava em si, pela sua localizagdo sobranceira, a componente militar;
Marvila era o polo urbano com a aristocracia e a burguesia a darem-lhe peso politico, financeiro e
social; a zona extra-muros, a norte, reunia grande parte dos conventos®.

O século XVIII corresponde a uma diminuigdo na importancia da cidade. Embora concentrasse
em si algumas competéncias, sobretudo de regulamentacdo das areas vizinhas, D. Jodo V centralizou
0 seu poder absoluto, retirando-lhe poderes na esfera da administragdo central®!. Santarém tinha,
assim, agentes e funcionarios do rei a superintender a administragdo municipal. O corregedor presidia
as comarcas (administragao, justica); o provedor da comarca presidia as provedorias (fazenda, 6rféos,
hospitais); e o juiz de fora, responsavel por vigiar a legalidade das deliberagdes dos vereadores, fazia
cumprir a lei geral®2. Além destes agentes, existiam ainda da parte do rei, o alcaide-mor (cargo
honorifico), o juiz e procurador do tombo dos bens da coroa, o provedor para administragdo das lezirias
e pauis do Tejo e 0 juiz das coutadas (administragdo da montaria)®3.

Na entrada do século XVIII a cidade esta desactualizada no que concerne a infra-estruturas: o
envolvimento do Pais na Guerra da Sucessdo de Espanha e na Guerra dos Sete Anos levou ao
envelhecimento das estruturas de defesa, a cidade néo tinha locais de aquartelamento nem cavalaricas
e 0 hospital era antigo e demasiado pequeno. D. Jodo V moderniza ent&o a vila com medidas que se
inserem na perspectiva de refor¢o do seu poder absoluto. Nesta fase a Companhia de Jesus cresce em
prestigio e apoia a organizacdo de Academias de pendor literario e histérico®, assistindo-se a um pico
na vida artistica e intelectual de Santarém. S&o estas a Academia dos Laureados (fundada em 1721
por Rodrigo Xavier Pereira de Faria) e tendo como membro ilustre o Padre Inacio da Piedade e
Vasconcellos) e a Academia Scalabitana (onde ingressa Luis Montés Matoso)®. Ha, no entanto, que
fazer uma ressalva porque, embora se fale muito das academias e dos historiadores importantes, a
histdria da cidade também foi relatada em poesia a prosa literaria®.

No dominio da vivéncia religiosa existiam muitas imagens e reliquias consideradas milagrosas,
sendo estas alvo de peregrinacdes e romarias®’. Tinham lugar um grande nimero de procissdes, com
0s preparativos necessarios — sinal da grande importancia dada a festa, no Barroco.

No entanto nem todas as celebragdes religiosas faziam parte do calendério litirgico, uma vez
que algumas associavam-se a familia real. A envolvéncia da populagdo nas celebragbes da corte
estendia-se a morte e ao luto — ao mesmo tempo que D. Jodo V recebeu terapéutica no final da sua

vida, as enfermidades foram também acompanhadas por preces da populagdo. Estas manifestagdes

%0 cUSTODIO, vol. 1. p. 41

®1 ldem p.217

62REIS, Maria de Fatima — Santarém no tempo de D. Jodo V: administragéo, sociedade e cultura. Lisboa: Colibri, 2005 p.25 a 56
% ldem, ibidem

5% Idem p. 88-89

65 SERRAO, 1990 p. 80

66 cUSTODIO, vol. I p. 89

%7 ldem p.29
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nao so projectavam as orientagdes pastorais da Igreja mas também a imagem da casa real®.
Havia catorze conventos na vila, sendo trés destes femininos. Assim, em Marvila, existiam
Agostinhos, Arrabidos, Marianos, Jesuitas, Agostinhos Descalgos e Capuchas. Fora de Marvila existiam

Franciscanos, Dominicanas e Dominicos, Trinitarios, Clarissas, Beneditinos e Franciscanos seculares®®.

— —

Figura 4: Perspectiva de Santarém por Pier Maria Baldi (1668 — 1669)

Todos estes conventos tinham associadas igrejas e ermidas, as quais ainda devemos
acrescentar as Igrejas Paroquiais, percebendo-se assim como o patriménio religioso da vila era
avultado, sobretudo olhando as suas modestas dimensdes. Referindo-se a densidade de edificios
conventuais na vila, Siculo, no inicio do século XVI diz: "um apds o outro se continuam no mesmo
planalto, como sete loureiros altissimos implantados em bela fieira, a distancia de quase um arremesso
de pedra"?0.

O periodo de crescimento maximo da Ribeira ocorre entre os séculos XVI e XVIII, tendo
intensa actividade produtiva e comercial, conjugando a faceta agréria com a fluvial; em Marvila

desenvolve-se a produgéo de seda, olaria e marcenaria’’.

S8 REIS, p. 264-265

69 VASCONCELLOS, Padre Inacio da Piedade — Histéria de Santarém Edificada. Lisboa Ocidental, 1740. tomo | p.20
0 cUSTODIO, vol. 1. p.38

™ Idem p. 233
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2.3| CRONOLOGIA

As pecas abrangidas na presente dissertagédo, cuja data de produgéo foi possivel determinar,
ocupam um periodo alargado de tempo, sendo a mais antiga datada de 1615 e a mais recente de 1740
— estdo assim separadas mais de um século. O facto de as integrarmos num determinado estilo
depende, ndo da data em que foram realizadas, mas da cuidadosa observacdo das suas
caracteristicas formais. No entanto sd é possivel discernir até que ponto sdo retardatarias ou
vanguardistas conhecendo as balizas, avangos e movimentos artisticos da época. E um periodo para o
qual ndo se encontram muitos consensos. Isto deve-se principalmente a uma progressao bastante
desfasada da arquitectura, pintura e escultura o que leva a consideragao de diferentes marcos para o
desenvolvimento do estilo. Ndo se optou por olhar s6 a escultura, pois esta ndo é autonoma durante
toda a fase inicial do Barroco, tendo obrigatoriamente que se olhar para o desenvolvimento da talha.

Pelo que ja foi explicado, pode-se compreender porque todos os autores sdo unanimes em
afirmar que o Maneirismo e 0 Barroco coexistem durante muitas décadas, comegando o Ultimo a
ganhar "peso" sobretudo apds a restauragao da independéncia.

Martin Soria encontra as primeiras manifestagdes de talha barroca nos Ultimos anos do século
XVI, sendo a autor que mais recua no tempo. Na obra Art and Architecture in Spain & Portugal and their
dominions - 1500 to 180072, limita 0 Barroco portugués ao periodo compreendido entre 1590 e 1710.
Dentro destes limites subdivide o Barroco em fase inicial (até 1690) e Barroco Tardio. A fase inicial &
ainda dividida em Alto Barroco (até 1640) e Barroco Classico (até 1660). O Rococo, que se estende de
1715 a 1795 também é subdividido em Rococo inicial, ou estilo Joanino (até 1734), Alto Rococo (até
1760) e Rococo tardio (até 1795). Esta ultima fase ja s6 se refere, segundo o autor, as col6nias
portuguesas, visto no Continente o estilo Neoclassico ter tido adeséo a partir de 1760.

A ideia que o Rococd tem mais expressao na periferia também esta expressa na cronologia
atribuida por V. Serrdo’3, que coloca o inicio do Rococo em 1750 — aproximadamente a mesma altura
em que Soria inicia 0 Rococo tardio, estando os autores de acordo que esta fase teve mais impacto
fora de Lisboa, onde j& havia gosto pelo Neoclassico. Para Serrdo o Barroco comega a desenvolver-se
em 1620, permanecendo numa fase incipiente até 1683, periodo definido como Protobarroco. De 1683
a 1750 o estilo desenvolve-se plenamente, denominando esta fase Barroco Nacional. Relativamente a
talha, esta ultima fase divide-se em dois periodos: estilo nacional de 1668 a 1720 e estilo joanino de
1720 a 175074,

Para J. F. Pereira’™ podemos falar de Barroco Nacional a partir de 1675, quando a talha e o

72 SORIA, Martin in KUBLER G, SORIA M - Art and Architecture in Spain & Portugal and their dominions 1500 to 1800. Baltimore: Penguin
Books, 1959 p.189

73 SERRAO, 2003 p.153

™ ldem p. 84

"PEREIRA, 1993 pp.10-16
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azulejo atingem caracteristicas vincadamente barrocas, conjugando-se na decoragao do espaco interior
das igrejas. Embora a cronologia seja sensivelmente diferente a ideia subjacente é a mesma - se
durante o dominio espanhol e nas primeiras décadas de independéncia as incursdes no novo estilo
eram timidas e incipientes, apds a aquisicdo de estabilidade econdmica, social e politica abre-se
espaco para a experimentagcdo — o estilo desenvolve-se a par da Restauracdo da Independéncia
vincando com a sua identidade nova a identidade de um pais que também se quer renovar. Nos
primeiros anos o Barroco vai defrontar-se com a Arquitectura existente, estatica e com condigdes
economicamente dificeis, acabando por se impor com ajuda de um impulso de importacdo de
influéncias e de trabalho dos artistas?. Ao contrario de outros autores, como Robert Smith77, o autor
nao interpreta o Barroco como uma feliz consequéncia do ouro e dos diamantes que chegavam vindos
do Brasil — houve sim uma aceleragéo devido ao mecenato real que se tornou entéo possivel. Também
n&o o limita no tempo ao reinado de D. Jo&o V.

O século XVII foi muito pouco estudado (com excepgéo da talha e dos azulejos). A Arquitectura
entdo praticada foi durante muito tempo vista como "ndo Arquitectura”, considerando-se que em
Portugal apenas se decoravam edificios pré-existentes ao gosto Barroco’. De facto em muitas
situacdes foi isso que aconteceu por falta de meios econdmicos; no entanto esta situagéo ndo deve ser
generalizada. Antes de 1640 j& se observava a tendéncia de saturar o espago interno com talha e/ou
azulejos — enchendo os vazios e dando nova estética — considerando Pereira (1993) este fendmeno
como uma tendéncia independentista numa forma embrionaria e uma afirmagéo criativa da nagao.
Observa-se uma predominancia na utilizagdo de azulejos nas primeiras décadas do século XVII, s6
havendo uma evolugao da talha Maneirista para Barroca a partir do ultimo quartel do século.

Smith também considera que durante o periodo filipino a producgdo artistica foi pobre e
repetitiva, fazendo uso dos modelos maneiristas. Ressalva apenas a produgéo de azulejos e alguma
talha. Nao obstante considera que o Barroco surge em Portugal com o reinado de D. Jo&o V e termina
no de D. Maria. A fase barroca desenvolve-se assim entre 1706 e 1777, dividindo-se em Joanino (até
1750) e Rococo.

Carlos Moura vinca a ideia que a influéncia de modelos espanhdis marcou o século XVII,
passando a haver predominancia de modelos italianos a partir do reinado de D. Pedro Il. Para este
autor, tal como para Smith, o Barroco pleno sé se atinge no século XVIII, com o reinado de D. Jodo V,
em que todas as formas artisticas atingem a sua plenitude. As diferengas na evolu¢do dos ramos
artisticos ndo se prendem sé com a cronologia, mesmo geograficamente ndo ha heterogeneidade, visto

que nalguns locais permanecem tradiges e gostos i.e. ndo ha uma irradiagdo constante de inovagéo a

"®ldem, ibidem
"TSMITH, 1968 p.16
"PEREIRA, 1993 p.10
"*MOURA, 1993 p.177
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partir de um foco de "mecenato esclarecido".

Se olharmos a autores internacionais deparamos com algumas diferengas substanciais
relativamente a data de inicio do Barroco, o que se compreende por se tratar de uma avaliagdo do
panorama europeu, enquanto que nos autores anteriores a cronologia apresentada se referia apenas
ao caso portugués.

Por exemplo, Ernst Gombrich8% marca o inicio do Barroco em Italia em 1575, com a construgao
da Igreja de Jesus em Roma, edificio que viria a converter-se numa referéncia para todo o mundo
catdlico. J& na pintura, define como primeiras obras barrocas as de Carracci e Caravaggio, de cerca de
1600. No caso da escultura, considera que ha uma transi¢do para canones barrocos com a obra de
Bernini, cerca de 1630. O gosto pelo neoclassico surge cerca de 1750, terminando assim a vigéncia do
Barroco.

Por seu lado, em obras de alta divulgagdo como a Nova Histéria de Arte de Janson®!, surge
muito vincadamente a ideia que tanto o Barroco como o Rococo séo estilos totalmente independentes
por terem uma escala muito diferente: o primeiro é grandioso e teatral e o segundo doméstico e
intimista. Considera-se ainda que procedem os dois a uma esfera Renascentista. Tal como em
Gombrich, identificam a Arquitectura de Roma em finais do século XVI como ponto de partida do estilo,
com as construgdes monasticas das novas ordens — Jesuitas, Teatinos e Oratorianos. Esta fase
estende-se até cerca de 1715, altura em que se inicia 0 Rococo, que daré lugar ao Neoclassicismo por
volta de 1760.

8 GOMBRICH, E. H. - A Histéria da Arte. Lishoa: Publico — Comunicagao Social, SA sob licenga de Phaidon Press Limited, 2006.
81 DAVIES et al. p.773
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2.4 | CARACTERISTICAS ESTILISTICAS

O Barroco ¢ marcado pela forma como a arte se apropria do espago. A exuberéncia,
monumentalidade e teatralidade da estética barroca regem-se pela conjugagdo de diferentes
manifestagdes artisticas que se complementam e ornamentam mutuamente, ofuscando o espectador
(que agora, mais que nunca, merece ser assim chamado, sendo redutor o conceito de observador) com
uma sucessao de estimulos visuais. Esta ideia de "excesso" levou a que alguns autores, como Bazin8?
e Eugenio d’'Ors83, afastassem o Barroco dos ideais classicos. Outros autores, no entanto, frisam que a
atribuicdo de emogdes profundas as imagens representadas, bem como o equilibrio e 0 movimento
impresso as obras sdo em tudo retiradas dos ideais classicistas, havendo um retorno as ideias
Renascentistas®. E verdade que o Renascimento e o Maneirismo, em tudo diferentes do Barroco,
também se fundamentam em ideais classicos e isto ndo tem obrigatoriamente que ser um conflito —
apenas retiram aspectos diferentes de uma mesma fonte. Gombrich sugere que, a partir do
Renascimento, torna-se complicado diferenciar estilos, que se intrincam e sucedem utilizando por
vezes elementos repetidos — a Arquitectura barroca usa 0s mesmos elementos arquitectonicos que séo
aplicados na Arquitectura da Renascenca mas combinados de forma diferente, criando ritmos distintos,
fruto de uma evolugdo de gosto. N&o se registam, no entanto, inovagdes nesses elementos — como
aconteceu entre o0 Romanico e o Gotico, em que uma evolugéo estética levou ao surgimento de novas
técnicas (como arcos ogivais, abdbodas nervuradas, arcobotantes, entre outros)85. Na Arquitectura
barroca os componentes estruturais das fachadas como as colunas ou os frisos s&o 0s mesmos do
Renascimento, chocando por uma conjugagéo de formas inexplorada até entao.

As diferentes cronologias dadas ao Barroco séo consequéncia da forma como este estilo se foi
organizando. Pautando-se pela articulagcdo de diferentes formas artisticas, que ndo surgem nem se
desenvolvem simultaneamente, teve que ser trilhado um caminho até a sua forma plena, caminho esse
que comega no século XVII, logo nas primeiras décadas.

O nivel de vanguardismo artistico nas primeiras décadas do Barroco em Portugal varia
dependendo do ramo artistico em discusséo. Por exemplo Moura (1993), referindo-se a escultura,
considera que a implementacdo de uma "atitude estética" surge lentamente, devido a um "espirito
arcaizante" préprio da conjuntura da época®, enquanto que Pereira (1993), referindo 0 mesmo periodo
mas analisando a Arquitectura, fala-nos no langamento de propostas de "diferenga e ruptura”

relativamente a estética Maneiristas’.

82 BAZIN, Germain - Histéria da arte: da pré-histéria aos nossos dias. Lisboa: Livraria Bertrand, 1976 p.256

8 SORIA, Martin in KUBLER G, SORIAM - Art and Architecture in Spain & Portugal and their dominions 1500 to 1800. Baltimore: Penguin
Books, 1959 p.375

8 Jdem p.188

8 GOMBRICH, p.387

8 MOURA, 1993 p.88

87 PEREIRA, 1993 p.11
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Pereira apresenta a arte como difusor de uma mensagem religiosa, sem espago para o que €
heterodoxo, mas defende que no século XVII se regista uma transigdo na forma como esta é
transmitida, deixando de ser austera e integrando-se no quotidiano — ha uma "apologia de valores
terrenos"88. O objectivo desta nova linguagem que comega a surgir, € o dominio dos espectadores, que
vai sendo cada vez mais conseguido pela conjugagao das diferentes artes, feita como forma de infundir
respeito nos crentess®.

No capitulo seguinte ser@o analisadas mais pormenorizadamente as caracteristicas da talha e

da escultura.

88
Idem p. 16
89DAVIES, DENNY, HOFRICHTER, JACOBS, ROBERTS, SIMON - A Nova Histéria de Arte de Janson: a tradigéo ocidental. Lisboa:
Fundagéo Calouste Gulbenkian, 2010
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3| TALHA E ESCULTURA
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3.1] TALHA%

A utilizagdo de retdbulos em talha é popular em Portugal desde o Maneirismo, a partir da
segunda metade do século XVI, prosseguindo a sua utilizagdo no século seguinte nos mesmos moldes,
pois nenhuma alteragdo econdmica ou social conduz a necessidade de inovagao?'.

Soria, defendendo que o Barroco se inicia ainda no século XVI em Portugal®2, caracteriza 0s
altares em talha, na passagem do século XVI para o XVII, pelo surgimento de formas barrocas a partir
de 1590, por uma proximidade muito grande a Espanha e pelo uso de colunas saloménicas, que s
surgiriam em Espanha em 1625 e ressurgiriam em Portugal apds 1675, com o Estilo Nacional®3.
Comegam a definir-se elementos que véo permanecer, se ndo até ao Neoclassico, pelo menos até ao
Joanino: a terminagdo superior dos altares em arco de volta perfeita ou em frontdo quebrado,
repeticbes desse mesmo arco, proporgdes um pouco alongadas mas mesmo assim a colocagéo de um
certo peso no centro%,

Esta modernizagdo acentua-se a partir de 1630, podendo deixar de se falar em retabulistica
epimaneirista e passar a referir retabulistica protobarroca. Com a Restauracdo de 1640 e o refor¢o da
identidade nacional, a linguagem barroca vai-se enraizando, aumentando o gosto pela talha, que
comega a ocupar mais espagos, ao invés da pintura, cujo uso retabular decai®. As inovagdes deste
periodo verificam-se em obras da corte, onde trabalham os artistas e teéricos mais eruditos e
especializados, pelo que as alteragbes séo estudadas e premeditadas, podendo assim falar-se de um
estilo protobarroco®.

Até cerca de 1675, os retabulos em talha conservaram algumas caracteristicas maneiristas®’,
altura em que se comegam a utilizar extensivamente colunas salomonicas ou espiraladas, bem como
retdbulos com tribuna. A talha comega a espraiar-se por todo o espaco da igreja, chegando aos pulpitos,
vaos e grades, mobiliario, molduras e peanhas. Comega também a aumentar a utilizagéo profana —
carruagens, seges, mobiliario civil, arcos festivos®. Quando se chega ao final do século XVII ja estava

implementada a saturagéo das igrejas com valores luminosos, associando-se a talha e o azulejo.

% Sobre o tema ver:

LAMEIRA, Francisco e SERRAOQ, Vitor — “O retabulo protobarroco em Portugal (1619-1668)", Revista Promontdria, n°1. Faro:
Universidade do Algarve, 2003 pp.63-96

LAMEIRA, Francisco e SERRAO, Vitor — “O retabulo em Portugal: o Barroco Pleno (1668-1713)", Revista Promontéria, n°2. Faro:
Universidade do Algarve, 2004 pp.251-284

LAMEIRA, Francisco e SERRAO, Vitor — “O retabulo em Portugal: o Barroco Final (1713-1746)", Revista Promontéria, n°3. Faro:
Universidade do Algarve, 2005 pp.287-315

LAMEIRA, Francisco — “O retabulo em Portugal: o Tardobarroco e o Rococé (1746-1787)", Revista Promontéria, n°4. Faro: Universidade
do Algarve, 2006

L MOURA, 1993. p.107

92 Confrontar com capitulo "2.3 - Cronologia”, p. 17

% Estas surgem num desenho de Venegas para uma capela lateral de S&o Vicente de Fora, em 1582. SORIA, 1959 p.189

% SORIA, p.189

% SERRAO, 2003 p.82

%ldem p.85

" PEREIRA, 1993 p 13

% SERRAO, 2003 p.83
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No Ultimo quartel do século XVII estdo bem definidos os novos valores estéticos. Os retabulos
sao constituidos por elementos arquitectonicos - pares de colunas — que os definem lateralmente, e
que sdo rematadas por arcos de volta perfeita, abrindo-se ao centro um camarim ou tribuna. As plantas
maneiristas, planas e de trés tramos, passam a concavas e de um tramo sé. O espaco central dedicado
a colocagao da imagem pode interromper o entablamento, surgindo assim os frontdes quebrados. As
colunas usadas séo espiraladas. Todo o retabulo tem decoragdo em médio relevo, com predominio das
folnas de acanto e das cabegas de serafins®. O trono é eucaristico, piramidal'® e é colocado no centro
do altar-mor, que agora tem grande profundidade. A utilizagdo destes elementos marca o inicio do
chamado "Estilo Nacional"1%!. O reinado de D. Pedro Il foi 0 mais original da talha barroca — embora o
periodo Joanino seja mais famoso e opulento, ja que viveu de influéncias estrangeiras 02,

Embora ndo estejam totalmente afastados os simbolos heterodoxos, a talha vai ser uma forma
artistica do Barroco, privilegiada por permitir a insercdo dos simbolos eucaristicos na decoragéo.
Também a utilizagdo do dourado é simbdlica, sendo simbolo do céu e da eternidade 103,

Este € um periodo de perda de direitos liberais dos escultores, por indefinicdo de
especificidades de trabalho — confundem-se com entalhadores, ensambladores e imaginarios, que,
simultaneamente, vém o seu estatuto elevado'%4. Devido as condi¢bes politicas € econdmicas ndo ha
academismo, os artistas néo tém conhecimento da tratadistica da época e néo hé erudi¢éo artistica. No
entanto 0 mercado exige cada vez mais trabalho em talha, o que obriga os artistas a exploragéo e
inovacdo de solugdes. Recorrem a materiais facilmente acessiveis — boas madeiras e ouro, que
comeca a entrar no Pais em quantidades cada vez mais abundantes 105,

Ao caminhar para o século XVIII, ha um aumento no dinamismo conferido aos retabulos, fruto
da crescente influéncias dos modelos do Barroco internacional'%, As caracteristicas do Estilo Nacional
nao desaparecem, s&o sim acrescentadas'%’ — a linguagem adoptada é cada vez mais arquitecténica e
surgem mais elementos escultoricos, como conchas, plumas, grinaldas, flores, querubins, atlantes08,
volutas entrelagadas, palmas, frisos verticais de folhas e botdes de plantas, festdes de flores,
fragmentos de arcos'%. Aumenta o efeito cénico e teatral, com a inclusdo de cortinas, sanefas e

baldaquinos ' , de onde pendem panos e cortinas. A planta dos altares passa a ser

% SERRAO, 2003. p.84
190 15em, ibidem p.97

101 pEREIRA, 1995. p. 105
102 SANTOS, Reynaldo — Oito séculos de Arte Portuguesa, Historia e espirito. Lisboa: Emprensa Nacional de Publicidade, 1970. p. 348
103 pEREIRA, 1995 p.106
104 SERRAO, 2003. p.77
195 15em, ibidem p.96

196 15em | ibidem p. 195
107 pEREIRA, 1995. p.107
198 1dem, ibidem p.108

109 BORGES, 1986. p.48
110 SERRAO, 2003 p. 195
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predominantemente cdncava.

A este periodo de produgéo de talha, que surge a partir de 1720, chama-se Estilo Joanino.
Quem assegura a continuidade da producao € a encomenda religiosa, pois o rei, embora tenha dado o
nome ao estilo, continua a incentivar sobretudo a Arquitectura®!, subalternizando uma forma artistica
muito popular na época e que, nos dias de hoje, € um dos maiores simbolos do Barroco nacional.

A talha joanina, dourada e policromada, mais raramente na sua cor natural, dava aos edificios
a riqueza que a Arquitectura muitas vezes nao conseguia, pela sua simplicidade 2. Este novo folego
decorativo foi determinado tanto pela importagao de obras de arte como pela tratadistica (sobretudo a
obra de André Pozzo) e espalhou-se pelo pais a partir de Lisboa'®. Chega rapidamente ao Alentejo,
onde sao realizadas muitas capelas totalmente revestidas a talha, imitando as "igrejas todas de ouro" 4.

Paralelamente a Lisboa, o Porto foi outro importante ntcleo de produgéo, de répida evolugéo e
caracteristicas Unicas, que acabam por se estender a Aveiro, Barcelos, Braga e Guimaraes e onde ha
especial apego as igrejas totalmente douradas?'®. A talha teve tanta adesdo no Norte que muitas vezes
foram preteridas outras formas decorativas e a Arquitectura passada para segundo plano devido ao
total revestimento das estruturas 6,

A anadlise da talha ndo se deve focar apenas nos altares mas também pulpitos, 6rgéos,
cadeirais e, fora do ambiente religioso, coches. Nos pulpitos ha um aumento da importancia atribuida
aos dosséis; 0s 6rgaos, ja de si caros e luxuosos, eram ainda assim enriquecidos com talha dourada;
os cadeirais sdo renovados com novas tipologias de decoragéo nos espaldares — pinturas, talha, nichos
com reliquias. De referir ainda o trabalho realizado na Biblioteca da Universidade de Coimbra, ponto de

referéncia na producao de talha dourada em Portugal.

111 pEREIRA, 1995.p.108
Y2B0RGES, 1986. p47
113 dem p.48

Y415em, ibidem

11515em p.49
M8pEREIRA, 1995 p.110
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3.2 | ESCULTURA

A produgéo escultérica portuguesa no inicio do século XVII é marcada pela repeticédo de
formulérios maneiristas, trazidos por artistas estrangeiros nos séculos anteriores e que, sendo o
principal consumidor de arte 0 meio religioso, repetia uma iconografia muito estrita nos seus temas 7.

Na escultura do século XVIl a Pieta € um tema recorrente, existindo uma com "bela
composi¢ao triangular" em quase todas as igrejas''®; sdo também populares as santas monjas e
abadessas''. Na primeira metade do século XVIII multiplica-se a iconografia da Virgem?20,

Como forma de contornar uma auséncia de erudig@o estética, os artistas regressaram a um
"certo expressionismo medieval"'?! que marca a transigdo do Maneirismo para o Barroco. Ha uma
acentuada perda de criatividade durante o periodo joanino, que se estende até final do século por
incapacidade financeira e falta de estabilidade social'?2. Este fenémeno observa-se tanto na produgéo
em pedra, que é repetitiva, sem a pujanga e a tradi¢do escolar e tratadistica dos séculos anteriores,
como na produgdo em madeira, que se sujeita ao enquadramento retabular e ao seu caracter
pedagdgico-religioso, ndo surgindo como matéria artistica independente 23,

Com a propagacao de altares em talha que se da no Barroco e a subsequente substituicdo de
pinturas por esculturas em nichos, ha uma especializagéo dos escultores em imagens devocionais —
escultores imaginarios. Embora nalgumas situagdes seja a mesma pessoa que elabora o altar e as
suas imagens, noutras o altar ¢ feito por um entalhador e as imagens pelo imaginario, que parece ser
socialmente superior'?4. Alguns escultores parecem trabalhar exclusivamente para mosteiros, dada a
expansao monastica, ja referida, durante a Unido Ibérica. A esta repeticdo e empobrecimento de formas
existem excepgdes, com os barristas de Alcobaga e com Frei Cipriano da Cruz, que serdo tratados
mais adiante a prop6sito dos seus trabalhos em terracota.

Embora grande parte do século XVII seja marcado pela presenga de Espanha néo vao ser os
modelos do "século de ouro" castelhano e andaluz a marcar a produgdo portuguesa, mas sim 0S
modelos da contra-maniera’?5. Ao longo de todo o periodo barroco, os autores séo unanimes numa
certa distanciacdo entre os modelos espanhdis e portugueses — Smith, por exemplo, considera que,
embora se observe o realismo de expressdes tipico do Barroco, ndo se verifica 0 mesmo exagero
emocional da escultura espanhola’?. Como excepgéo, temos Soria, para quem a escultura do século

XVII foi largamente influenciada por Espanha devido a um extremo empobrecimento das formas em

17 MOURA, 1993. p.88

118 SANTOS, Reynaldo — Histéria da arte em Portugal, vol.lll. Porto: Portucalense Editora, S.A.R.L, 1953. p.95

119 SANTOS, 1970. p. 339

120 SANTOS, 1953. p.115

121 \MOURA, 1993. p.89

122 S0RIA, 1959. p.188

123 SERRAO, 2003.p.77

124 SMITH, 1968. p. 161 (O autor refere o caso de Manuel de Aimeida, que detinha privilégios por fazer apenas imagens devocionais.)
125 SERRAO, 2003.p.78

126 SMITH, 1968. p. 161
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Portugal, sendo muitos dos retabulos notaveis la produzidos — aponta como excepgdo Manuel Pereira,
mas este trabalha a vida quase toda no outro lado da fronteira’?’. Tendo enviado para Portugal duas
obras notéaveis — o Cristo Crucificado e a Virgem do Rosério da Igreja de Sdo Domingos de Benfica.

A sua obra tem muitas influéncias da escultura espanhola, sobretudo de Alonso Cano'?. A
matéria de eleigdo no século XVII foi a madeira estofada e policromada, havendo no entanto alguns
trabalhos em pedra, tradigdo dos periodos anteriores?29,

Quando a talha entra no periodo do estilo nacional, o gosto pela decoragédo vai dar mais
espaco a manifestagdes escultéricas'30, mas € no periodo joanino que se sente a maior evolugéo.

Durante o reinado de D. Jodo V a escultura vai sentir novo folego com a presencga de artistas
italianos que participam nas obras em Mafra — ja com Claude de Laprade, que no final do século XVII
marca um retorno ao classicismo, se tinha verificado uma internacionalizagdo de modelos, que agora
se aprofunda®!. As obras que sdo enviadas para Mafra, ou que l& séo elaboradas por artistas
estrangeiros, entram em dialogo com a arte nacional, abrindo novos caminhos'2, No século XVIII
manteve-se a preferéncia pela madeira estofada e policromada — s6 no ultimo quartel do século
Machado de Castro retoma a preferéncia pela pedra e, nos presépios, pelo barro 33,

Em torno da corte € muito dominante a presenga de artistas estrangeiros — Coimbra com
Laprade, Mafra com escultores (ou apenas esculturas) romanos. As manifestagdes nacionais mais
originais acabam por se encontrar afastadas do meio cortesdo. A série das monjas de Arouca de
Jacinto Vieira, em pedra, constituem a primeira grande obra do ciclo de escultura Joanina,
possivelmente realizadas entre 1723 e 1725134, Estas imagens mantém uma serenidade muito propria
do Barroco portugués 3%, "alheia a agitagdo de atitudes e panejamentos e a dramatizacdo
fisiondmica"136. Mas havera uma certa tendéncia a que esta agitagéo va sendo progressivamente mais
visivel, sendo exemplo disto os quatro evangelistas de Félix Adaucto para a igreja de S. Miguel de
Alfama (1725). Outro exemplo s@o os anjos-candelabros que ladeiam os altares, teatrais na forma
como 0s panejamentos ondulam e nos gestos'3’. Ainda referindo exemplos de produgéo inteiramente
nacional merece nota o nucleo de escultura oitocentista do mosteiro de Alcobaga. Realizado sob o

abaciado de Frei Manuel da Rocha, ja denota influéncias dos canones da escultura barroca italiana®,

127 SORIA, 1959. p.188
128 SANTOS, 1953. p.96
129 SANTOS, 1970. p. 338
130 SERRAO, 2003.p.77
131 1dem p.205

132 pEREIRA, 1995 p.108
133 SANTOS, 1970. p. 348
134 BORGES, 1986. p.42
135 SANTOS, , 1970. p. 350-354
136 BORGES, 1986. p.42
137 BORGES, 1986 p.43
3815em, ibidem
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Outro escultor portugués do Joanino é Manuel Dias - o pai dos Cristos — algo indiferente as influéncias
italianizantes e que, segundo Borges, "modelava com correc¢do, mas sem grande criatividade"3%. No
periodo final da escultura Joanina destaca-se José de Almeida, que tinha sido enviado para a
Academia de Portugal em Roma nos anos vinte do século XVIII, sendo discipulo de Carlo Monaldi e
seguidor da estética berninesca. A suavidade atribuida aos panejamentos anuncia ja a entrada no
Rococd.

A escultura barroca portuguesa teve expressdo ndo s6 dentro dos espagos de culto mas
também no exterior, devido a popularidade que adquiriram as fontes e chafarizes no Norte do pais,
onde a agua sempre foi mais abundante'. A ideia de movimento e de espectaculo que os jogos de

agua permitem vai de encontro a estética barroca’!.

3919em p.45
1%01dem, ibidem
L1 59em, ibidem
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4| ESCULTURA BARROCA EM TERRACOTA
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4.1 | ANTECEDENTES DA UTILIZAGAO DE TERRACOTA

Falar da producao de escultura em terracota é falar da histéria da Humanidade. Comegou-se a
utilizar barro como matéria-prima artistica no Paleolitico, passando a ser cozido no Neolitico, quando se
desenvolve a olaria. Foi, e é, material de construcdo; foi suporte da primeira forma de escrita; ja no
século VI a.C. era vidrado e usado para revestir paredes '42.

Nem sempre € fécil encontrar esculturas em terracota ao longo da nossa histéria de arte.

Comparativamente a pedra, o barro cozido € um material fragil, de facil destrui¢do. Desastres,
incuria ou até alteragcbes de gosto s&o propicios a destruicdo de imagens em terracota. Além destes
aspectos devemos ter em mente que, se for aplicado um revestimento policromo e se este se mantiver
em bom estado de conservacdo, uma imagem em terracota pode facilmente passar por uma pega em
madeira ou pedra.

Quando se fala em escultura em terracota normalmente inicia-se um percurso que vai da obra
de Odart ao ciclo de Alcobaga, sendo estes casos tidos como Unicos e pontuais no tempo e na
geografia portuguesa.

Santarém, por exemplo, nunca merece referéncia. E se algumas das imagens existentes na
cidade s&o desconhecidas ou vistas como sendo de madeira, outras est&o bem documentadas,
continuando mesmo assim esquecidas pela maioria dos autores. Nao sera esse o caso de muitas
esculturas espalhadas pelo Pais?

Relativamente & curta janela temporal em que se enquadram as imagens referenciadas na
presente dissertagdo — todas do periodo barroco — podemos imaginar os estragos que terdo ocorrido
desde o sismo de 1531, com epicentro tdo préximo de Santarém, entre outros de menor escala que
assolaram a cidade ao longo da sua histéria. Também o homem causou "desastres" na histéria da
cidade, como a destruigdo das imagens do Convento da Santissima Trindade. Outras certamente teréo
tido o mesmo destino.

Sabe-se que o barro surge de forma algo vincada no Renascimento portugués, tanto pelas
méaos de escultores que trabalham no Pais, como através da importagdo de obras'43, Por exemplo,
Francisco de Holanda faz referéncias nos seus tratados as técnicas da modelagdo do barro,
importantes na formacao de um artista do Renascimento, que Ihe foram ensinadas pelo pai.

Os modelos das esculturas eram feitos em barro, ndo sendo portanto de estranhar este facto —
0 que se pode questionar é se o artista teria os conhecimentos necessarios para realizar obras de
tamanho natural, ndo se podendo dar, a meu ver, demasiada importancia a estes dados. De qualquer

forma fica a sua declaragdo: "a arte da Plastike € muito antigoa e por ella comecei eu, sendo mogo a

142 DAVIES et. al. p. 675
143 CARVALHO, M2 Jogo Vilhena de; CORREIA, M? Jodo Pinto; RODRIGUES, Dalila (coordenagao) — “A escultura nos séculos XV a
XVIII; Arte Portuguesa da pré-histéria ao século XX;. Fubu Editores, 2009. p.57
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aprender" 4. Nao se conhecem obras em barro de Francisco de Holanda, ao contrario do seu
contemporaneo Odart, um escultor nascido em Toulouse, que da Espanha passou a Portugal45. Tem
havido alguma discussao em torno da grafia correcta do seu nome, sendo aqui adoptada esta versao
por se considerar a mais recente', Em Espanha trabalhou na cidade de Toledo, de 1522 a 1526,
sendo que, quando viaja para Portugal instala-se em Coimbra, de 1530 a 15357, Levou uma vida
errante, de deambulagdes, que ja foi descrita como sendo a imagem da dos construtores de catedrais
medievais'8. Em Toledo é conhecido o seu trabalho em terracota para a catedral — pequenos retabulos
— ja "vigorosos de naturalismo"49. Em Coimbra trabalha numa Ultima Ceia, para o refeitério do
Mosteiro de Santa Cruz, encomendada em 1530 e terminada em 1534. Sao treze figuras em terracota,
de tamanho real, que apresentam maior naturalismo e expressividade que a maior parte da escultura
pétrea da época'™. As suas personagens transmitem teatralidade e emogéo, sendo como que
interrompidas a meio do discurso, do gesto, transmitindo tens&o e tormento. Esta grande componente
emocional é estranha a escultura portuguesa que, ao contrario da espanhola, tende a retratar feicbes e
gestos mais suaves, contidos e serenos'!. Com a passagem por Espanha tera trazido consigo os
ideais estéticos daquelas paragens, ao contrario de outros escultores franceses que como ele
trabalharam em Portugal na época (Chanterene e Jodo de Ru&o)'52. Moreira (1995) leva-nos a
imaginar o que seria ter uma mesa com comensais em tamanho real a presidir as refeicbes no
Mosteiro 193 — o efeito cénico obtido transporta-nos para o Barroco, embora muito o anteceda.

Provavelmente por a sua obra apresentar uma técnica e um material sem paralelos
(conhecidos) na época, é comum observar-se que, dado os escultores terem de saber moldar o barro
para fazer modelos, poderem decidir fazer alguns trabalhos em terracota, quase como uma segunda
opcao. Refere-se que o desenho esta para a pintura, como a terracota para a escultura’4. O conceito €
muito redutor e parece ser utilizado para que a sua obra faga sentido, projectando-a em manifestagdes
dos séculos seguintes. Por exemplo, o Tumulo de Frei Cristovéo de Cernache, é sempre descrito como

sendo influenciado pelo trabalho de Odart, tendo a mesma tenséo e emocéo que as figuras da Ultima

144 SEGURADO, Jorge - Francisco D'ollanda. Lisboa: Ediges Excelsior, 1970 p.476

145 Sobre Odart ver:

DIAS, Pedro - “Odart, um escultor francés do Renascimento, em Espanha e Portugal’; A viagem das formas. Lisboa: Editorial Estampa,

1995

146 SERRAQ, Vitor - "O Renascimento e o Maneirismo"; Histéria de Arte em Portugal,. Lisboa: Editorial Presenca, 2002 p. 152
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Ceia.

Existem mais imagens em terracota renascentistas e maneiristas, ou noticia da sua existéncia.
Contam-se entre elas algumas pieta; pelo menos duas imagens no Museu Nacional de Arte Antiga; as
imagens da Quinta da Bacalhoa (um busto em 1554, as Virtudes cardeais e teologais na década de
1560, as Sete Artes Liberais e os deuses planetéarios em 1570 — S. Simédo, S. Jodo Baptista e Nossa
Senhora da Satide na capela de S. Sim&o); dois retabulos em terracota no mosteiro de Nossa Senhora
da Piedade da Esperanga, em Santos; um S. Jerénimo no Funchal'%5; um Encontro de Santa Ana e S.
Joaquim a Porta Dourada - conjunto escultérico de fachada — na fachada-retdbulo da Igreja da
Misericordia de Braga, executada nos primeiros anos do século XVII e atribuida a Gongalo Rodrigues
por Vitor Serrdo 6.

No Renascimento estad também ja implantada a cultura dos Presépios’’, embora estes se

conhegam melhor, e estejam mais popularizados no ciclo do Barroco e do Rococé.

Figura 5: Fachada-retabulo da Igreja da Misericérdia de Braga

155 CARVALHO et al. 2009 p.61-62
156 SERRAO, Vitor - O escultor maneirista Gongalo Rodrigues e a sua actividade no norte de Portugal, 1998
157 CARVALHO et al. 2009 p.61-62
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4.2 | NUCLEOS DE PRODUGAO BARROCA

Para o contexto barroco existem mais nucleos estudados do que para os periodos anteriores,
sendo incontornaveis as imagens de Alcobaca e de Tib&es.

Estas ultimas foram realizadas por Frei Cipriano da Cruz. Monge beneditino, nasce Manuel de
Sousa e vive entre 0 século XVII e XVIII (c. 1645-1716). Além de trabalhar a pedra e a madeira, usa o
barro nas suas imagens. Tera feito a sua aprendizagem em Braga, antes de ingressar no mosteiro de
Séo Martinho de Tib&es, onde faz, em terracota, trés imagens para a fachada (S. Bento, Santa
Escolastica e S. Martinho)'98, Fez para a sacristia doze imagens, também em barro, representando as
sete Virtudes (as trés teologais e as quatro cardeais), uma alegoria da Igreja e quatro santos reis
beneditinos 159160,

Estas esculturas sdo feitas num contexto de enriquecimento dos espagos, semelhante ao que
também é observado em Alcobaga — os interiores amplos e vazios s&o adaptados ao novo gosto pela
inser¢@o de elementos em talha'®’. Isto leva a que os mosteiros sejam, no século XVII, um dos mais
importantes focos de desenvolvimento artistico, sendo construidas oficinas onde trabalhavam irméos

leigos — Frei Cipriano da Cruz manteve-se nessa condi¢do em Tibdes durante sete anos, acabando por

professar'e2,

Faz parte da geragdo de
escultores que desenvolvem trabalho
sob a influéncia dos modelos
espanhois'®3, Embora se possa notar
uma certa evolugdo no seu trabalho
ao longo do tempo ndo ha uma

erudicdo profunda e baseada na

tratadistica, nem fundamentagao

Figura 6: Duas das doze imagens que Frei Cipriano da Cruz fez para a| teologica. Sobre a sua formagéo nada
Sacristia da Igreja do Mosteiro de Sdo Martinho de Tibaes se sabe, além de ter sido feita em

Braga, mas o "caracter arcaizante" que se entrevé nas suas imagens e algumas falhas técnicas deixam

adivinhar uma oficina de provincia. A interpretagao que faz dos modelos iconograficos rigidos € a usual

158 SMITH, Robert — Frei Cipriano da Cruz. Porto: Civilizagao, 1968

159 MIOURA, 1993 p.98-99

180 para uma completa descrico das campanhas decorativas na sacristia de Tibdes, bem como da intervencdo de conservagédo e
restauro 14 realizada ver:

LE GAC, Agnes et al - The Sacristy of the Mosteiro de Sdo Martinho of Tibdes (Portugal): To Exemplify the Preservation of a Unique
Historic Ensemble. Rome: Multidisciplinary Conservation: a Holistic View for Historic Interiors - Joint Interim-Meeting of five ICOM-CC
Working Groups, 2010

181 1dem p.95

12 idiem, ibidem

1%3 MOURA, 1993 p.94
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para a época, havendo apenas alguma originalidade na assimilagdo do formulario espanhol'®4. Deixou
também obra em Coimbra6,

Em torno da escultura barroca alcobaciana gerou-se mais discussao e estudo. Varios factores
se unem para que tenham surgido condi¢des favoraveis ao desenvolvimento de um nucleo tao rico em
escultura barroca em terracota. Paulo Pereira considera que a devolugdo a comunidade, por D. Jo&o 1V,
do direito a nomear o0 abade desencadeou uma "restauragdo cultural" que resultaria na realizacdo de
novas empresas artisticas'®, como por exemplo a "historiografia alcobacense" realizada como forma
de assentar a historia do pais e da Ordem, em "defesa de uma perspectiva autonomista" 16, Esta obra
insere-se na corrente de fervor nacionalista que se segue a restauragéo da independéncia.

Carlos Moura refere também que, no século XVII, Alcobaga readquire projeccao cultural, sendo
a sua biblioteca um dos mais importantes fundos do pais. Este florescimento cultural leva ao
surgimento de uma vontade de valorizar 0 mosteiro, através de decoracao e ampliagdo dos espagos 8,

Vitor Serrdo acrescenta que, ainda no século XVII, se retinem no mosteiro intelectuais
resistentes ao dominio filipino, procurando a legitimag&o da linhagem brigantina6°.

Os preceitos da Ordem de Cister determinavam no inicio, de acordo com o pensamento de S.
Bernardo, que os seus edificios fossem despidos de uma sobrecarga ornamental que distraisse o0s
monges. Tal veio a ser contrariado quase logo de seguida, surgindo este importante nicleo de
produgdo j& num contexto diferente, o do século XVII, a que se ligam as condicionantes ideoldgicas ja
enumeradas bem como a necessidade de adaptar espagos pré-existentes a um novo gosto decorativo.

Surge assim um f6lego escultérico em Alcobaga, em que o barro teve um papel de destaque.

Os autores acima enunciados sdo unanimes nas razdes apontadas para a escolha deste
material — existem boas olarias e argila de qualidade na zona, € um material menos dispendioso que a
pedra ou o bronze, permitindo, no entanto, "conjuntos de escala monumental e ostentosa agitagéo
plastica"'’0. Pereira frisa ainda que € um material com rica carga simbdlica, "primeiro da narrativa
biblica sobre a propria feitura do homem"'"!. Da-se assim, em Alcobaga, uma redescoberta das
potencialidades expressivas e de colorido do barro'72,

A producdo de escultura em terracota aconteceu essencialmente nos abaciados de Frei

Sebastido de Sottomayor e de Frei Constantino de Sampaio, sendo fundamentais cinco grupos

18% 1dem p.95

1651 GAC, Agnés; ALCOFORADO, Ana; ALARCAO, Adilia - Frei Cipriano da Cruz em Coimbra (catélogo da Exposigao). Coimbra:
Coimbra Capital Nacional da Cultura, 2003

166 pEREIRA, 1995 p. 26

187 MOURA, 1993 p.103

188 1dem, ibidem

169 SERRAO 2002 p. 91

179 MOURA, 1993 p.100

171 pEREIRA, 1995 p. 28

172 \OURA, 1993 p.100
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escultoricos: Relicario, Apostolado, Santos da Ordem, Transito de Sao Bernardo e Sala dos Reis.

A total grandeza de alguns dos conjuntos ja ndo é perceptivel, consequéncia da destruigdo dos
retdbulos e da dispersao das imagens pelo mosteiro — eram para ser vistas em conjunto e a uma certa
altura, perdendo-se parte da leitura. O unico nucleo que sobreviveu ao desmantelamento foi a Morte de
Séo Bernardo, embora lutando com acentuada degradacao.

A autoria dos diferentes grupos € um tema ainda em aberto. Durante a conferéncia "Elementos
escultoricos em terracota: Estudo e Recuperagdo"'’3, o tema foi abordado levantando-se questdes
pertinentes. Durante muito tempo, alids até hoje, falou-se de monges barristas. Mas ndo sera, pelo
menos no minimo, muito improvavel que, durante um curto espago de tempo, tenham ingressado no
mosteiro homens que, para la de uma vocacgao religiosa, partilhavam o perfeito dominio das técnicas
escultoricas em barro? Existiriam oficinas especializadas em Alcobaga, que tinham no mosteiro o
principal encomendante?

O primeiro grupo a ser realizado foi o Santuario das Reliquias, sob o abaciado de Frei
Constantino de Sampaio, entre 1669 e 1672. Foi concebido para o espago octogonal, contiguo a
sacristia do cendbio, iluminado por um lanternim, e colocado num retabulo de tragado excepcional que
reveste inteiramente aquele interior. A estrutura em talha comporta fileiras horizontais de nichos,
separados verticalmente por colunas. Os nichos mais pequenos contém bustos relicario de terracota na
sua quase totalidade, sendo os maiores preenchidos por imagens relicario de corpo inteiro igualmente
de barro. As trés centrais representam Nossa Senhora, S. Bernardo e S&o Bento.

O efeito conferido pela luz que entra no éculo bem como a disposigéo dos bustos é barroca,
mas o tratamento plastico das imagens é arcaizante. Carlos Moura coloca duas formas de ver este
confronto: ou os novos modelos estavam em conflito com as praticas tradicionais ou estamos perante
as primeiras tentativas de renovagéo, feitas a imagem de exemplos semelhantes espanhois 4.

N&o existe certeza da data de elaboragéo do segundo grupo, colocado na Capela do Redentor,
no transepto. Mostrava Cristo a entregar as chaves a Pedro, que as recebia de joelhos, rodeado pelos
apostolos. As vestes ndo sdo tdo expressivas como o0s rostos, que parecem ter sido feitos com modelos
a vista, pela sua individualizagdo'7>. Segundo Carlos Moura transmitem a maturidade da oficina, néo sé
pela multiplicidade de expressdes obtidas como pela escala e pelo dominio das técnicas escultoricas?’s.
Ja Reynaldo dos Santos descreve-as como tendo sido feitas por "um mestre arcaizante", por terem um
"sabor gotico"177,

Segue-se o grupo escultérico dos Santos da Ordem, feito para a capela-mor, entre 1675 e 1678,

173 Conferéncia que teve lugar no Mosteiro de Alcobaga no dia 8 de Abril de 2011.

174 MOURA, 1993 p. 104

175 PEREIRA, 1995 p. 29

176 MOURA, 1993 p. 104

1T SANTOS, Reynaldo - Historia da arte em Portugal, volume Ill. Porto: Portucalense Editora, S.A.R.L, 1953. p.101
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no abaciado de Frei Sebastido de Sotomaior. Contém ainda uma Anunciagdo. As imagens estavam
dispostas em fileiras sobrepostas, aproveitando a forte verticalidade da capela-mor. E um tema muito
frequente apds a Contra-Reforma, pois era uma forma de dar a conhecer as ordens 0s seus membros
mais prestigiados78.

No mesmo triénio € realizada para a Sala dos Actos a série dos Reis de Portugal, com
"execucao e efeito cenografico mais irregular"17®, ndo osbstante a maior qualidade da coroagéo de D.
Afonso Henriques, que se distancia das restantes. No século XVIII o grupo foi mudado para a actual
Sala dos Reis e as imagens colocadas a maior altura do que aquela para que tinham sido pensadas.

No triénio de 1687-1690 é realizado o Transito de Séo
Bernardo. Feito para uma capela do transepto, mostra-nos o
momento em que a alma de S&o Bernardo é recebida nos Céus,
enquanto os seus irmdos o choram na terra. A acc¢éo desenrola-se
a nossa frente, como se de uma peca se tratasse. As paredes e
tecto da capela tém pintura mural, sob a forma de brutescos. As
imagens surgem em diferentes planos, estando S. Bernardo no seu

leito de morte no primeiro plano, juntamente com alguns frades, e a

Virgem recebendo-o nos Céus no plano fundeiro. Ao longo do
Figura 7: Imagem de produgdo espaco foram colocados anjos musicos e mais frades. As imagens

alcobaciana, na Nazaré s&0 ricamente policromadas 8.

Nos coutos de Alcobaga existem mais imagens em terracota, como as da Nazaré, raramente

referidas nos trabalhos sobre terracotas?8!.

178 MOURA, 1993 p. 105
179 SERRAO 2002 p. 91 p. 93
180 MOURA, 1993 p. 106
181 Sobre o tema ver:
MOURA, Carlos — A escultura de Alcobaga e a imaginaria monastico-conventual (1590-1700). Dissertagdo de Doutoramento apresentada
a Universidade Nova de Lisboa — Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas. Lisboa, 2006
MOURA, Carlos — “A escultura nos coutos de Alcobaga no final da Idade Média ao século XVIII", Arte Sacra nos coutos de Alcobaga.
Lisboa, IPPAA, 1995, pp. 67-81 e 214-256
DUARTE, Fernando e MOURA, Carlos — “A escultura de Alcobaga no século XVIl e a Capela de S. Pedro — sua reconstituicdo e
Significado programatico”, Escultura em Portugal da Idade Média ao inicio da Idade Contemporanea: Histéria e Patrimonio. Fundagéo das
Casas Fronteira e Alorna, 2011 pp.163-179
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4.3 | TECNICAS E MATERIAIS DE PRODUGAO

a| AARGILA

A matéria-prima da escultura em terracota é a argila. A sua utilizagdo pelo Homem advém da
plasticidade que adquire quando Ihe é adicionada agua e da rigidez obtida quando seca ou é cozida.

Surge na litosfera, pois os materiais de constituicdo da terra estdo permanentemente a ser
sujeitos a modificagdes, sendo os produtos destas modificagdes transportados para locais favoraveis a
sua sedimentagdo, onde se juntam também restos de organismos vivos, bem como substancias
presentes no meio envolvente, como na agua por exemplo. S6 sdo arrastadas para esses leitos de
sedimentacdo particulas de tamanho inferior a 1/256 mm e de estrutura cristalina quase perfeita.

Chamadas particulas argilosas, sdo suficientemente pequenas para serem arrastadas,
depositando-se num processo denominado cimentagdo, normalmente junto a lagos ou rios. Além dos
minerais argilosos depositam-se também detritos vegetais e animais'82.

Os minerais argilosos sdo constituidos por silicatos hidratados que podem conter catiées de
potassio, magnésio, calcio, aluminio, ferro e sédio. A constituicdo de uma argila vai depender sempre
da rocha primaria que Ihe deu origem e vai reflectir a constituicdo da litosfera. As caracteristicas da
argila — plasticidade, cor — vao depender do tipo e quantidade de minerais presentes. Embora variem
muito, consoante a rocha de origem, podemos considerar como constituigdo geral 60% de silica, 15 a
20% de alumina e cerca de 7% de dxido de ferro183,

A argila é considerada um depdsito sedimentar secundario quando é produto de uma rocha
pré-existente; no entanto podem ocorrer depositos primérios, observando-se nesse caso formagdes de
caulino'®. A argila utilizada na olaria é secundéria e caracteriza-se por elevada plasticidade e
apresenta-se em cores que vao do cinzento ao castanho e ao vermelho.

E um material muito plastico, sobretudo quando lhe é adicionado 4gua. Quando cozido a
temperaturas superiores a 600°185 perde as caracteristicas plasticas e fica irreversivelmente endurecido.

Obtém-se assim barro cozido - a terracota.

182 GALOPIM, A. M. - Ciéncias Naturais: Geologia Il volume. Editorial do Ministério da Educagéo, 1979 p. 152-161

183 <a href="http://arts.jrank.org/pages/9536/I-Materials-techniques.html">I. Materials and techniques - 1. Clay., 2. Ceramic bodies., 3.
Forming techniques., 4. Decoration</a>

18% GALOPIM, op. cit., p. 263

185 g href="http://arts.jrank.org/pages/9536/I-Materials-techniques.html">l. Materials and techniques - 1. Clay., 2. Ceramic bodies., 3.
Forming techniques., 4. Decoration</a>
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b] O MATERIAL CERAMICO - CARACTERISTICAS E CONSERVAGAO

A terracota € um material estavel, que ndo necessita de intervalos de Temperatura e Humidade
Relativa tdo exiguos como uma pintura ou um manuscrito. Por outro lado € muito susceptivel a
incéndios, choques mecanicos e, dependendo da porosidade do material ceramico, absorve facilmente
liquidos, que podem manchar, contaminar ou dissolver os sais presentes no material'8. A dissolugéo
dos sais de constituicdo é favorecida por temperaturas baixas de cozedura. A facilidade com que um
objecto de ceramica se degrada esta intimamente relacionada com as técnicas utilizadas ao longo do
processo de fabrico, que Ihe vao conferir determinadas caracteristicas. A degradacéo é influenciada
sobretudo pela resisténcia mecanica, pela resisténcia ao desgaste e pela porosidade. As pegas menos
porosas e mais duras — cozida a temperaturas mais altas — sdo mais resistentes.

Relativamente aos tipos de degradagdo que se podem encontrar numa pega, 0s mais comuns
sdo a cristalizagdo de sais soluveis, a degradagéo quimica causada por substancias demasiado &cidas
ou alcalinas, sujidades diversas (incrustadas ou nao) e danos por impacto ou abrasao.

A cor mais associada a terracota € um castanho avermelhado intenso, resultado da presencga
de oOxido de ferro, que obtém essa cor quando cozido num ambiente oxidante. A cor depende da
constituicdo das argilas e das condigdes dentro do forno, durante a cozedura®”.

Embora nenhum restauro seja exactamente igual em duas pegas diferentes, podemos

considerar como procedimento habitual em materiais ceramicos o seguinte:

| A pega é limpa de sujidades superficiais, normalmente de forma mecénica e liberta de
intervengdes anteriores de caracter questionavel ou que estejam a causar degradagao;

| Se necessario pode executar-se uma limpeza quimica, mais profunda, com os solventes
considerados adequados para o tipo de material cerdmico em causa;

| Se necessario realiza-se uma consolidagao total ou pontual;

| Caso existam fragmentos devem ser unidos nesta fase da intervengao;

| Seguem-se os preenchimentos de lacunas volumétricas ou superficiais. Em pegas de interesse
museoldgico nem sempre esta opg¢ao € tomada;

| Os preenchimentos séo reintegrados com a técnica considerada mais adequada.

Devem sempre ser asseguradas condi¢des de armazenamento, transporte e/ou exposicao
adequadas as pecgas, com parametros de Humidade Relativa e Temperatura que ndo propiciem a

degradagdo. Estas condigdes vao sempre estar mais relacionadas com os vidrados e pigmentos

186<a hre= "hitp://arts.jrank.org/pages/9536/I-Materials-techniques.html">1. Materials and techniques - 1. Clay., 2. Ceramic bodies., 3.
Forming techniques., 4. Decoration</a>
8 19em
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presentes do que com o corpo ceramico, sobretudo se este for pouco poroso e tiver sido cozido a
temperaturas suficientemente altas, pois torna-se um dos materiais mais estaveis utilizados em obras

de arte.

c| TECNICAS DE MODELACAO

Sobre as técnicas de modelagao existe um relato, quase coevo, de como eram elaboradas
imagens de tamanho natural em terracota no século XVIII. Trata-se da obra "Artefactos symetriacos e
geometricos advertidos e descobertos pela industriosa perfei¢do das artes escultuaria, architectonica, e

da pintura"'88 do Padre Ignacio da Piedade e Vasconcellos, que publica a obra em 1733.

E no capitulo XIIl que o autor "Trata de algumas advertencias para as figuras, que se houverem
de fazer com roupas, e das materias principaes em que se héo de obrar".

Antes de explorar os materiais comega por enumerar algumas das regras de estilo e proporgéo
das imagens "com roupas": o corpo devera ter a altura de dez rostos e os ombros a largura de dois.

Adverte que as medidas devem ser bem folgadas, visto a imagem estar vestida, mas que as
proporgdes certas devem estar "no fundo das dobras", para ndo parecerem disformes. Se houver
sobreposigéo de roupas as de cima devem parecer mais grossas e com dobras mais cheias. As pregas
dos panejamentos nao devem cair direitas mas antes parecer que "tremam" com o vento. Se um joelho
estiver mais saliente deve estar mais alto do que estaria com a perna esticada, para dar impresséo de
"velentia" e a ponta do pé que se ficar a ver deve apontar para o ombro.

Esta descricdo, embora admita e incentive a expressdo de movimento, € um pouco arcaizante,
na medida em que contempla imagens que estejam de pé, absolutamente direitas, limitando-se o
movimento a um joelho saliente e a algumas pregas no manto. De salientar que o autor € de Santarém
e esta descri¢do aplica-se ao universo de imagens em terracota inventariadas até ao momento.

No mesmo capitulo desenvolve a técnica especifica de fazer essas imagens, em barro.

Sistematizando o seu discurso, temos que:

| A imagem deve ser comegada de baixo para cima e na superficie em que estiver assente deve

colocar-se areia, para que o barro néo fique colado;

188 \\ASCONCELLOS, Padre Ignacio de - Artefactos symetriacos e geometricos advertidos e descobertos pela industriosa perfeigdo das

artes escultuaria, architectonica, e da pintura. Lisboa, Oficina de Joseph Antonio da Sylva, 1733 pp.47-51
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| Ao mesmo tempo que se levanta a pega devem fazer-se vaos, cruciformes, desde o chéo,

deixando o resto do espago interior oco;

Figura 8: Exemplo de vao cruciforme num dos Patronos

da Ordem

Figura 9: Exemplo de um seccionamento em

tasselos (Patronos da Ordem)

| Ao longo de todo o processo convém que se fagam paragens, por forma a corrigir deformagdes e

a deixar secar um pouco o barro, para que ndo colapse conforme se va adicionando mais peso por

cima. Estas paragens devem ser de dois ou trés dias, mais no Inverno, por ser mais humido. Nas zonas

a haver continuidade devem deixar-se panos molhados, para que o barro adira mais faciimente;

Figura 10: Exemplo de peca
ocada — Eremita ndo
identificado do MNAA

| As feigOes e o entalhamento final devem ser feitos antes da cozedura,
mas apés a secagem, e nao durante a modelacdo, para que se
mantenham e ndo deformem nem estalem. Devem usar-se goivas e
formbes de madeira, tendo os formdes dentes para facilitar o desbaste. A
superficie deve ser aplainada com formdes lisos e pincéis com agua.

| De seguida explica que, estando as figuras prontas, ou quase, devem
ser cortadas em tantas secgdes quantas a que se achar necessario, com
um arame destemperado no fogo — desta forma sera mais facil cozer e
transportar as pegas.

| Depois de cozidas as partes podem ser unidas com "betume de cera,

pez grego, e po de pedra, ou tijolo virgem, deitandolhes duas partes de
cera, € huma de pez, e se for so com cera, e po, tambem néo fera mao
betume, ndo sendo para estar ao tempo, porque a for¢a do sol néo lhe faga

algum damno”.

Esta explicagdo, aqui resumida, encaixa na técnica de produgéo das imagens de Alcobaga —

este facto foi explorado aquando da publicagao dos trabalhos de restauro do conjunto do Trénsito de S.
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Bernardo'8. Nem todos os trabalhos em terracota seguem este processo de produgdo — algumas
imagens sdo ocas, tanto as produzidas no Renascimento como algumas barrocas. Num trabalho mais
recente¥0 sobre as técnicas usadas por Odart, o processo descrito difere nalguns pontos. Segundo a
autora 91, Catarina Alarcdo, as pegas sdo moldadas de forma macica e sé depois ocadas e
seccionadas, seguindo-se a secagem, cozedura e policromia. Para conseguir ocar a totalidade das
pecgas o escultor abria janelas no verso das imagens, de forma a aceder aos locais mais inacessiveis.
Esta técnica implica a utilizagdo de mais matéria prima e torna mais dificil a ocagem, processo que
segundo Vasconcellos nem sequer € necessario, visto fazerem-se logo as travessas durante o
levantamento da figura. Por outro lado esta técnica permite fazer pegas totalmente ocas, logo mais
leves.

Em Santarém existem pegas barrocas sem travessas no interior — teriam que ser ocadas
depois de secas, de forma a ndo colapsarem durante a moldagem. Sera uma opg¢ao oficinal que em
Santarém teve continuidade, visivel em algumas das pegas?

Relativamente a aplicagdo da camada policroma, ndo ha ainda muitos estudos dedicados ao
tema. No Breve Tratado de lluminagao encontram-se algumas referéncias, breves, as técnicas a aplicar
em imagens de barro'%,

Embora o estudo formal da escultura em terracota tenha vindo a ocupar grande parte da
investigacdo realizada, urge fazer-se uma abordagem sistematica das técnicas utlizadas. A cor do
material ceramico, 0 numero de tasselos existentes, a existéncia de travessas ou a ocagem total, a
forma e localizagdo dos furos de respiracao, a observagdo do momento em que a pega foi seccionada
(antes ou depois de seca) e a temperatura em que foram cozidas, podem ser factores determinantes na
defini¢do de oficinas, bem como do nivel de conhecimento destas.

Muitos destes dados s se podem alcangar recorrendo a meios cientificos, pelo que a Histéria
de Arte, a Quimica, a Geologia e o Restauro devem trabalhar em conjunto. A escultura em terracota
nao se podera revelar apenas através do estudo das formas, de influéncias e de gostos — tera sempre
que ser olhada também a técnica. Nos proximos capitulos tentamos olhar para o caso de Santarém a
luz das técnicas de fabrico escolhidas pelos seus autores e retirando 0 méaximo de informagéo que um

exame visual pode oferecer.

189 |NSTITUTO JOSE DE FIGUEIREDO - Problemas de alteragdo e conservagao do conjunto em terracota da morte de S. Bernardo no

mosteiro de Alcobaga. Editora Alcobaciana, Margo de 1974.
100 Associagdo Profissional de Conservadores-Restauradores de Portugal - "A pratica da teoria: tratamentos de conservagéo e restauro”.

Actas das Il jornadas da ARP. Lisboa: ARP, Dezembro de 2009
191 ALARCAO, Catarina Gersao — "Conhecendo Hodart e a sua obra" in "A pratica da teoria: tratamentos de conservagéo e restauro”.
Actas das Il jornadas da ARP. Lisboa: ARP, Dezembro de 2009, p. 25
Sobre este tratado ver:
SERRAO, Vitor — “Tratados de pintura, iluminura e caligrafia no Maneirismo portugués entre Giraldo Fernandes do Prado (1561) e o
anénimo autor do Breve Tratado de lluminagam (c.1635)" in MOREIRA, Rafael; RODRIGUES, Ana Duarte (coordenacgao) - Tratados de
Arte em Portugal. Scribe, 2011
CRUZ, Anténio J.; MONTEIRO, Patricia — “Breve Tratado de lluminagéo composto por um religioso da Ordem de Cristo” in AFONSO, Luis
Urbano (ed.) — As matérias da Imagem, 3° volume. Lisboa: Cétedra de Estudos Sefarditas Alberto Benveniste, Dezembro de 2010
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5|0 CASO ESCALABITANO
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| Nota introdutéria

Nos proximos capitulos as pegas véo ser analisadas e divididas de acordo com a cronologia,
proveniéncia, autoria, técnicas utilizadas e caracteristicas formais. Como néo se conhece a historia e
percurso da totalidade das pecas, 0 seu agrupamento segundo estas caracteristicas pode vir a facilitar
futuras pesquisas, dando pistas relativamente a autorias ou proveniéncias. Esperamos que com esta
cuidadosa analise se consiga perceber de quantos nucleos diferentes sé@o originarias e se existiriam
"escolas" de escultura em Santarém.

Foram inventariadas, até ao momento, quinze imagens.

Para 0 mesmo periodo encontraram-se mais pegas em terracota, mas de menores dimensoes,

pelo que ndo estdo incluidas neste inventario.
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5.1 | AS PECAS
Na Reserva Museoldgica da Camara Municipal de Santarém existem dois Patronos da Ordem
da Santissima Trindade, S&o Jodo da Mata e Séo Félix de Valois, e uma Santa Teresa de Avila. Existe
também um elemento em terracota, uma coroa, de grandes dimensdes e com o mesmo tipo de
acabamento dos Patronos da Ordem e que poderia pertencer ao mesmo grupo, como veremos adiante.
N&o existe uma ficha para este elemento pois ndo se considera uma imagem, seria apenas um
atributo de uma pega. S6 com uma analise ao material ceramico se poderia concluir se a pega faz ou

nao parte do conjunto.

Figura 11: Sdo Jodo da Mata Figura 12: Séo Felix de Valois

) Figura 14: Coroa (Convento da Trindade?)
Figura 13: Santa Teresa de Avila

Na Igreja de Nossa Senhora da Concei¢do do antigo Colégio dos Jesuitas (Sé Catedral),
existem cinco imagens na fachada — Nossa Senhora da Conceigédo, Séo Francisco Xavier, S&o Inacio
de Loyola, Sdo Francisco de Borja e Sdo Luis de Gonzaga, todas em terracota policromada.
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Figura 16: S&o Francisco Xavier, Santo Inacio de Loyola, Sdo Francisco de Borja e Sdo Luis de Gonzaga

Na Igreja da Piedade existem trés imagens — Nossa Senhora da Piedade, Divino Salvador e

uma Figura Feminina (Santa Martir?) néo identificada.

Figura 17: Nossa Senhora da Piedade, Divino Salvador e Figura Feminina



Na Igreja de Santo Estévéo (ou Santuario do Santissimo Milagre) existe um frade dominicano —
identificacdo mais precisa ainda por especificar — e na Igreja da Misericordia uma Nossa Senhora da

Salvagéo e um S&o José com o Menino.

Figura 19: Nossa Senhora da Salvagédo Figura 20: Sd0 José com o Menino

Finalmente, no Museu Nacional de Arte Antiga, foi assinalada a existéncia de um Eremita ndo
identificado (S. Jodo Evangelista?), proveniente de Santarém (Mosteiro de Santa Clara).

Algumas destas imagens j& foram objecto de aten¢do, como é o caso das provenientes da
Igreja da Piedade'?3. A que foi denominada "Figura Feminina" pode ser uma Santa Inés, virgem martir
romena particularmente cultuada pelos trinitarios. Faltar-lhe-ia um cordeiro como atributo, apresentando
no entanto panejamentos vermelhos e uma coroa de louros, como atributo comum nos martires.

O que o MNAA denominou "Eremita ndo identificado" parece ser um S. Jodo Evangelista.

198 NEVES, Raquel e GANHAO, P. Joaquim (coordenadores) - Igreja de Nossa Senhora da Piedade, Santarém — Histéria e Patriménio.
Santarém: Diocese de Santarém, 2008
56



Embora por vezes sejam representados calvos, por norma os Eremitas tém cabelo e barba
fartos, como referéncia a sua existéncia apartada do Mundo — esta imagem apresenta-se sem cabelo,
pelo que a designacao de eremita é questionavel. O habito azul permite-nos pensar que se podera
tratar de um l6io, ou seja, um membro da Congregagéo de Sdo Jodo Evangelista.

A peca aparenta ter um repinte € sem analises laboratoriais ndo & possivel saber com
seguranga qual a cor subjacente. Pode ser entdo um Séo Jodo Evangelista, vestido como um Léio. Isto
porque € frequente a representagcdo deste Apéstolo como um ancido, calvo e de barba branca,
podendo nesse caso o atributo perdido ser um tinteiro. Também o facto de estar a chorar podera indicar
que faz parte de um calvério — este foi 0 Unico Apostolo presente.

N&o se conseguiu ainda determinar se a pega estd completa, ou se € apenas um de varios

tasselos, estando os outros perdidos.

Figura 21: Eremita n&do identificado
(Sé&o Jodo Evangelista ?)
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5.2| CRONOLOGIA

N&o se conhece a data exacta de produgéo de todas as imagens inventariadas. A mais antiga,
a imagem de Nossa Senhora da Piedade, é de 1615194,

Seguem-se as imagens da fachada da Igreja de Nossa Senhora da Conceigéo do Colégio dos
Jesuitas que, embora ndo se conhega uma data exacta, assume-se que rondem o ano de 1711, pois foi
0 ano em que a fachada da Igreja teve maiores avangos na construgdo .

Em 1717 surge uma imagem datada, Santa Teresa de Avila, seguida da imagem do Divino
Salvador, de cerca de 1725 — data final de obras de renovagao da igreja de origem, estando esta pega
descrita no relato final do seu recheio%.

Por Ultimo temos os patronos da Ordem da Santissima Trindade, de 1740. De novo a data nao
esta inscrita ou confirmada documentalmente, sabe-se no entanto que as imagens foram feitas para
uma nova Igreja do Convento, inaugurada em 1740: "Teve esta Igreja seu complemento, pelo que toca
ao material, no ano de 1740"197.

Do total de quinze imagens estdo assim datadas dez, estando cingidas a um periodo inferior a
150 anos.

Figura 23: Fachada da Sé Catedral

194 NEVES et al. 2008 p.86

195 VASCONCELLOS, Padre Inacio da Piedade — Histdria de Santarém Edificada. Lisboa Ocidental, 1740. p.121

19 1dem, ibidem

w7y, JOSE, Fr. Jeronymo de - Historia chronologica da esclarecida ordem da SS. Trindade, redempgéo de cativos, da provincia de
Portugal. Lisboa: na officina de Simao Thaddeo Ferreira; 1789 p.130
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5.3 | LOCALIZAGAO ACTUAL E PROVENIENCIA DAS IMAGENS

Né&o foi ainda estabelecida a proveniéncia de todas as imagens identificadas em Santarém. Os
locais ja assentes como de origem de uma, ou mais imagens, s&o o Convento da Santissima Trindade
(Patronos da Ordem), a Igreja Paroquial do Divino Salvador (Divino Salvador), a Igreja de Nossa
Senhora da Conceigéo do Colégio dos Jesuitas (Nossa Senhora da Conceigdo, S&o Francisco Xavier,
Séo Inacio de Loyola, S&o Francisco de Borja € Sdo Luis de Gonzaga), a Igreja da Piedade (Nossa
Senhora da Piedade) e o Convento de Santa Clara (Eremita ndo identificado). Confirma-se assim a
origem de dez das quinze imagens.

Segue-se uma breve nota sobre cada um dos monumentos de origem confirmada.

a| CONVENTO DA SANTISSIMA TRINDADE

O convento da Santissima Trindade teve duas fases de edificagdo: o convento e igreja originais
foram construidos no século XlII (1286), uma nova igreja foi erguida em 1554 e um novo convento e
uma terceira igreja no século XVIII (1740) 1.

Hoje em dia ja s6 resta a torre da Trindade, tudo o mais foi demolido. Desta Igreja s&o
originarias duas imagens: S&o Jodo da Mata e Sao Félix de Valois.

"A Igreja passados tambem 419 annos, por ameagar igual ruina, se langou abaixo antes que
cahisse, no tempo em que era Ministro o Prégador Geral Fr. Manoel de Mello, fazendo-se em seu lugar
a que hoje tem com muita despeza da Provincia, e alguma do Convento (...). He de uma nave so, toda
de abobeda, com volta direita, e elevada; arcos de pedraria, boas simalhas, e tribunas; e sobretudo
excellentes Altares. S&o estes onze; o Altar Mér, dous collaterais, € oito no corpo da mesma Igreja, tédo
bem ornados, e com téo bellas Imagens, que he das cousas mais vistosas que tem o Reino. Os
retabulos séo fingidos de pedra, em que a arte imita bem a natureza, e 0s seus ornatos dourados. O
primeiro Altar, que he o da Capella Mér, he dedicado a SS. Trindade, como em todas as Igrejas da
Ordem, quando ndo tem orago proprio. Tem no meio a Sagrada Imagem da Trindade Augusta,
coroando a Senhora, nos lados em igual correspondéncia entre elevadas columnas, ou dous
esclarecidos Patriarcas de estatura agigantada; e no alto o throno'®." Foi devido a esta descri¢do que
surgiu a hipdtese de a coroa ja referida pertencer ao mesmo conjunto.

As duas imagens e a coroa encontram-se actualmente na Reserva Museoldgica da Camara

Municipal de Santarém, bem como uma Santa Teresa de Avila de proveniéncia ainda néo confirmada.

108 CARDOSO, Mario de Sousa - Notas para a histéria local — O Convento da Trindade, origem, reconstrugbes e demoligéo. Artigos
publicagios no Correio do Ribatejo, Agosto 2002
1995 JOSE, 1789 pp.129-130
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b| IGREJA DO DIVINO SALVADOR

A Igreja do Divino Salvador2® j& ndo existe. Foi inicialmente uma colegiada, pertencente ao
patriarcado de Lisboa. A Colegiada foi extinta em 1851 sendo a igreja secularizada e mantendo-se a
paroquia. Situava-se no Largo Padre Francisco Nunes da Silva (Largo do Padre Chiquito, como é
conhecido em Santarém) em frente ao Palacio de Landal — ainda em pé.

Tendo sido muito danificada nos sismos de 1755 e de 1909 foi determinada a sua demolicao,
passando a pardquia a funcionar na Igreja da Piedade. Dai vem uma ligagdo muito proxima entre os
bens culturais de uma e de outra, que foram transferidos neste momento da histéria da paréquia.

A imagem do Divino Salvador encontra-se na Igreja da Piedade, bem como a de uma Figura

Feminina ndo identificada.

c| IGREJA DA PIEDADE

Algreja da Piedade?)! foi edificada num local que j& ha muito era de culto. O primeiro edificio a
existir no sitio foi uma Ermida dedicada a Nossa Senhora de Guadalupe, erigida em 1588. Em
Santarém existia uma ermida junto a cada porta da cidade, ficando esta em cima da muralha da porta
de Leiria, aberta em 1510 por D. Manuel. Sendo o culto a Virgem de Guadalupe de origem castelhana
é natural que esta ermida surja durante o periodo filipino. Estava localizada num pequeno terreiro no
topo da muralha, ndo no exacto local onde se encontra o edificio actual, mas sim num plano superior,
que ja ndo subsiste. No plano térreo, mesmo antes da existéncia da Ermida de Nossa Senhora de
Guadalupe, ja se praticava culto a Nossa Senhora da Piedade (num nicho formado entre a estrutura da
muralha do Pago e da porta), tendo havido no local trés imagens sucessivas, colocadas em frente a
uma pintura mural representando uma Fuga para o Egipto. A Ultima destas imagens é a que se
encontra no edificio actual.

Em 1663 foi-lhe atribuido um milagre — no contexto das lutas da manutencédo da independéncia,
apos a Restauragao, os rostos de Nossa Senhora e do seu Filho ter-se-do aproximado pela altura em
que o exército se reunia para a batalha apés a capitulagdo de Evora. Com a autenticacdo do Milagre (e
com a vitéria no Ameixal) comegou a ser preparada a construgéo da Igreja da Piedade. Como 0 espaco
era exiguo, foram destruidas a ermida de Nossa Senhora de Guadalupe, a torre dos misteres, a porta e

a muralha.

200 NEVES et al. 2008 p.88
201 jem pp.25-26
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d| IGREJA DE NOSSA SENHORA DA CONCEIGAO DO COLEGIO DOS JESUITAS

A Sé Catedral?%2 localiza-se na Praga Marqués Sa da Bandeira, no local onde se encontravam
0s antigos pagos reais. Foi inicialmente da Companhia de Jesus — D. Jodo IV doou os pagos a
Companhia de Jesus para neles instalarem o Colégio e ao mesmo tempo ver remodeladas as suas
acomodagdes, em ruinas, para nelas poder permanecer quando visitasse a Vila.

Os jesuitas chegaram a Santarém em 1621 mas ocuparam duas ermidas diferentes antes de
se mudarem para o antigo Pago. A Igreja e o Colégio foram realizados no chamado Estilo Ch&o. O
edificio comegou a ser habitado em 1651, sendo criada uma igreja provisoria numa sala do piso térreo
mas pensa-se que as obras so foram totalmente acabadas em 1749 (Capela de S. Luiz Gonzaga).

Em 1759 os Jesuitas foram expulsos e os edificios ficaram a pertencer ao fisco até 1780, altura
em que D. Maria | os doa ao Cardeal Patriarca de Lisboa para que neles se instalasse o Real Colégio
de Nossa Senhora da Conceigdo, ou Seminario Patriarcal de Santarém. Em 1834 o Seminario foi
extinto apos entrada do exército liberal na Vila, pois a instituicdo tinha aderido a causa Miguelista. Sé
foi restaurado em 1853.

Entre a sua restauragéo e o fim da ditadura do Estado Novo, o Seminario atravessou periodos
politicos muito diferente e sofreu diversas obras nos seus edificios. Em 1975 a Igreja e o Seminario
foram cedidos para Sé e Pago Episcopal da Diocese de Santarém, sendo o primeiro bispo ordenado
ainda nesse ano.

As imagens inventariadas neste trabalho encontram-se na fachada da igreja, num total de cinco
figuragbes: Santo Indcio de Loyola, S&o Francisco Xavier, S&o Francisco de Borja, S8o Luiz de
Gonzaga e Nossa Senhora da Conceigao. Esta Ultima é a padroeira de Portugal restaurado, pelo que a
sua incluséo se tera de relacionar como 0 momento histdrico em que a igreja foi edificada e ao facto de
0 espaco ter sido cedido pelo rei.

Embora para o presente trabalho este seja um dos nucleos mais significativos por questdes
quantitativas, fica a ressalva que a composi¢ao da fachada, retabular, apresenta as imagens de forma
algo contida?03, sem os mesmos valores dindmicos e expressivos que outras pegas escalabitanas,

situacdo que ira sendo mais profundamente analisada nos préximos capitulos.

e| MOSTEIRO DE SANTA CLARA

O MNAA tem nos seus registos que a pega em sua posse, o Eremita, & proveniente do

202 cUSTODIO, Jorge (coordenagdo) — Patrimonio Monumental de Santarém. Inventario — Estudos descritivos. Santarém, edigdo da
Cémara Municipal de Santarém, 1994

SARMENTO, Zeferino - Histéria e Monumentos de Santarém. Santarém: CMS, Setembro de 1993

ARRUDA, Virgilio - Santarém no tempo. Santarém: Comiss&o Municipal de Turismo de Santarém, 1971

MOURA, Carlos — A escultura de Alcobaga e a imaginaria monastico-conventual (1590-1700). Dissertagéo de Doutoramento
apresentada a Universidade Nova de Lisboa — Faculdade de Ciéncias Sociais € Humanas. Lisboa, 2006

203
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Convento de Santa Clara, mas esse facto ainda néo foi documentalmente confirmado. E uma hipotese
bastante provavel, uma vez que o recheio do ali reunido foi quase todo para aquela instituicdo aquando

da extingéo das ordens religiosas.

Em 1258 é fundada, em Lamego, a
primeira casa portuguesa de clausura para
clarissas. Um ano depois existia ja a intengédo
de fazer chegar o movimento a Santarém,
iniciando-se a construgdo do Mosteiro de
Santa Clara, num local fora de portas, para

onde vao freiras de Lamego logo em 1265204,

Figura 24: Convento de Santa Clara antes das
demolicdes levadas a cabo pela DGEMN

Neste ano D. Leonor Afonso, filha de Afonso IlI e fundadora do Mosteiro (onde viria a professar) manda
benzer as primeiras constru¢des20,

Devido a utilizagdo do Gético mendicante noutras obras contemporéneas na cidade (Séo
Domingos e Sao Francisco), Santa Clara segue 0os mesmos preceitos, até porque é 0 mesmo estaleiro
que vai ser responsavel pela sua construgdo, por estar sediado na cidade. O convento chegou a
albergar oitenta freiras e era um dos maiores e mais ricos do Pais.

Com a morte da ultima freira morre em 1902 os bens do mosteiro séo vendidos ou destruidos.
Da intervencdo da DGEMN s6 foi poupada a Igreja na sua traga gética: as campanhas ulteriores bem

como os restantes edificios foram demolidos208.

f| OBRAS DE PROVENIENCIA NAO CONFIRMADA

A Igreja da Misericérdia tem um altar dedicado a Nossa Senhora da Salvagéo desde, segundo
Montés Matoso, 1562207, Sobre o altar, refere apenas que esta situado no lado da Epistola, que é de
grande altura e que tem uma imagem de Nossa Senhora da Salvagdo. A escultura que la se encontra
hoje ndo apresenta caracteristicas quinhentistas; este facto, aliado a falta de referéncia da imagem de

S. José com que faz, claramente, par, levam-nos a crer que a imagem em causa foi substituida pela

204 cUSTODIO,1994 pp. 68-69
205 cySTODIO, Jorge (coordenag&o) - Santarém Cidade do Mundo, Vol.ll. Santarém, Edi¢do da Camara Municipal de Santarém, 1997 p.
16
Idem
MATOSO, Montez — Histéria Chronologica, Politica e Ecclesiastica da Villa de Santarém, que comprehende as villas da sua Comarca
e Arcediagado, anno de 1738. Copia mandada tirar pela Camara Municipal de Santarém em 1940 a partir do Manuscrito da Biblioteca
de Evora.
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actual. Resta saber se esta foi retirada de outro local ou se foi realizada propositadamente para
substituir a anterior.

A imagem designada "Figura Feminina", que se encontra na Igreja da Piedade, também n&o
tem origem conhecida. Apresenta no entanto semelhangas técnicas e formais com as da Igreja da
Misericordia, bem como com o Eremita do MNAA.

Urge fazer investigagédo de fontes, pois estamos perante um de dois cenarios: ou as imagens
foram feitas em contexto oficinal tendo sido compradas por instituicdes religiosas diferentes, ou as
imagens foram realizadas para Santa Clara e dispersas aquando o encerramento do convento.

Sem proveniéncia conhecida temos ainda as imagens do Frade Dominicano e de Santa Teresa
de Avila. Apresentam grandes semelhancas técnicas e formais, sendo possivel que depois de

identificada a proveniéncia de uma, se revele a da outra.

PECA LOCALIZACAO PROVENIENCIA
Séo Félix de Valois Reserva C.M.S Convento da Santissima Trindade
Sé&o Jodo da Mata Reserva C.M.S Convento da Santissima Trindade
Santa Teresa de Avila Reserva C.M.S ? (Convento Sta. Teresa de Jesus)
N? Senhora da Conceigéo Sé Catedral Sé Catedral
Santo Inacio de Loyola Sé Catedral Sé Catedral
Séo Francisco Xavier Sé Catedral Sé Catedral
Séo Francisco de Borja Sé Catedral Sé Catedral
Sé&o Luis de Gonzaga Sé Catedral Sé Catedral
Divino Salvador lgreja da Piedade Igreja do Salvador
Figura Feminina lgreja da Piedade ?
Frade Dominicano Igreja de Santo Estévao ? (Convento S. Domingos)
S. José com o Menino Igreja da Misericérdia ? (Ig. Misericordia)
N? Senhora da Salvagédo lgreja da Misericordia ? (lg. Misericordia)
Eremita MNAA ? (Convento Sta. Clara)
Nossa Senhora da Piedade Igreja da Piedade Igreja da Piedade

Tabela 1: Localizagéo e proveniéncia das imagens
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5.4 | AUTORES

S6 é conhecida a autoria de trés imagens: os patronos da Ordem da Santissima Trindade e
Nossa Senhora da Piedade.

Os Patronos da Ordem tém a sua autoria revelada numa obra de Frei Jeronimo de S. José,
membro do convento da Santissima Trindade de Santarém, que relata as alteragdes feitas a igreja do
convento em 1740, acabando por referir o autor dos altares: "Todas estas Imagens séo de estatura
ordinéria, feitas com muita delicadeza, e engenho pelo P. Fr. Manoel Teixeira, religioso da mesma
Provincia, e natural da Cidade de Braga, hum dos mais curiosos Artifices deste genero que conheceu o
Reino, fallecido a 25 de Janeiro de 1788, e he justo ficar aqui eternizada a sua memoria"2%8,

Relativamente a Igreja da Piedade, sabe-se que Frei Afonso da Piedade, frade e escultor, a
modelou e Jodo da Cunha, pintor, a policromou. Foi cozida no forno de Anténio Fernandes, oleiro,
localizado na Mouraria. Estes dados, ja publicados2%9, foram deixados por frei Afonso da Piedade numa
carta de 19 de Setembro de 1663, carta essa copiada para os livros da Irmandade de Nossa Senhora e
inicialmente revelados por Montez Matoso.

Surge na bibliografia um escultor em finais do século XVII, associado a uma imagem de S.
Pedro Penitente, localizada na Rua de S. Nicolau, numa casa particular de Padre Tomas Ferreira
Presbitero. O relato, de Vasconcellos?'0, diz que "esta imagem do Principe dos Apéstolos S. Pedro, ha
mais de quarenta anos que a fez de barro um religioso da Sagrada e perfeitissima religido da
Santissima Trindade, natural desta vila de Santarém, o qual se chamava frei Francisco da Piedade,
grande artificie em obrar figuras desta matéria”. Tera sido feita, inicialmente, para um nicho do jardim de
Manuel de Sousa Cirne, "pessoa muito principal da dita vila", e s6 depois tera ido para as méos do ja
referido Padre Tomas Ferreira. Aparenta ser um frade barrista, bem treinado e com grande produgao de
imagens. De referir que pertencia a uma Ordem j& associada a produgéo barrista.

A autoria da imagem de Santa Teresa de Avila parece estar contida na inscricdo que,

infelizmente, até agora néo foi decifrada.

2085 JOSE, op. cit., p.129-130
209 ¢, SERRAO, Vitor - Cidade e vilas de Portugal — Santarém. Lisboa: Editorial Presenga, 1990 p.86 e NEVES et al. 2008 p.27
219 yASCONCELLOS, 1740
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5.5| TECNICAS OBSERVADAS
Em cada ficha é referido especificamente qual a técnica observada em cada imagem, podendo
haver pequenas variagdes de caso para caso. Aqui apresentam-se algumas caracteristicas técnicas

consideradas fundamentais e que, consequentemente, poderiam variar de oficina para oficina.

a| TIPOLOGIA

Optou-se por definir duas tipologias distintas — pe¢a aberta e peca fechada — e, dentro da pega
fechada, dois subgrupos: pega ocada e pega com travamento.

Considerou-se uma peca fechada toda
aquela que estd trabalhada em todo o seu
contorno. Destas pegas algumas s&o
completamente ocas e outras tém travamento.
Ao serem totalmente fechadas, a secagem e a
cozedura ndo eram facilitadas, pelo que as
pecas desta tipologia, sejam ocadas ou travadas,

estdo seccionadas em tasselos. O nimero de

Figura 25: Peca fechada, com travamento (Divino
Salvador)

secgOes depende do formato e dimens&o da pega,
nao parecendo haver uma assinatura distintiva relativamente ao numero de cortes. Por serem visiveis
os cortes nas imagens que decoram a fachada-retabulo da Igreja de Nossa Senhora da Conceigéo do
Colégio dos Jesuitas é que assume-se serem de tipologia fechada, ficando a divida se séo ocas ou
com travamento.

Por outro lado, as pegas abertas sdo aquelas que, em vez de estarem trabalhadas a todo o
contorno, ndo tém verso, permitindo assim a secagem e a cozedura. Simultaneamente, ndo estdo
seccionadas. O facto de ndo seccionarem as imagens dificultaria a cozedura e o transporte para o
forno. Parece ser, claramente, uma opgao oficinal que implica técnicas, conhecimentos e,
provavelmente, fornos diferentes.

Ainda relativamente as técnicas construtivas, apresenta-se um caso sem paralelo em Santarém:
Santa Teresa de Avila — pega fechada, ocada e seccionada — foi modelada com uma estrutura em ferro
no interior, que ajuda a sustentar zonas mais salientes da imagem, como o manto. Poderia ter servido
também para contornar possiveis deformagdes durante a cozedura. Esta solugdo estd a causar

grandes danos, pois o ferro ao oxidar aumenta de volume e leva a implos&o da terracota.
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Figura 26: Pega aberta (verso de Séo Figura 27: Peca fechada, ocada (Santa Teresa de Avila)
José com o Menino)

PECA OCADA COM TRAVAMENTO ABERTA

*

Séo Felix de Valois

S30 Jodo da Mata

Santa Teresa de Avila *

N2 Senhora da Conceigéo

Santo In&cio de Loyola

S&o Francisco Xavier

Séo Francisco de Borja

Séo Luis de Gonzaga

Divino Salvador

Figura Feminina

Frade Dominicano *

S30 José com o Menino

N? Senhora da Salvagéo

Eremita *

Nossa Senhora da Piedade *

Tabela 2: Tipologias (a cor-de-laranja estdo assinaladas as imagens em que héa dlvidas relativas a técnica escolhida)




b| FUROS DE RESPIRAGAO

Outro importante factor de distingao entre as pegas é a forma do furo de respiragdo, bem como
a sua localizagéo. Os furos de respiragdo sdo predominantes nas pegas fechadas, pois as abertas
tinham grande superficie de evaporagdo. Tanto Nossa Senhora da Salvagdo como S&o José com o
Menino, ambas pegas abertas, ndo tém furos de respira¢do. Ja na Figura Feminina, uma escultura de
tipologia aberta, existe um furo de respiragdo na zona da cabega, provavelmente por esta ser mais
fechada que o resto da imagem. Tem uma forma quadrangular, igual ao encontrado no Frade
Dominicano.

O Eremita do MNAA tem um furo semelhante — com uma forma geométrica e da mesma
dimensao — mas menos tosco. Nas trés pegas, o furo ndo esta no topo da cabega mas sim no verso da
peca.

No caso de Sdo José com o Menino, observa-se um pequeno furo de respiragdo redondo na
cabega da crianga que, ao contrario da figura de S&o José, é de vulto perfeito. Considerou-se uma
unica imagem pois estdo totalmente unidos. Com furos de respiragdo também redondos, embora de
maiores dimensdes, temos os Trinitarios, colocados no topo da cabega.

Santa Teresa de Avila tem um furo rectangular, uma pequena frecha, também no topo da
cabega.

Das cinco imagens da Igreja de Nossa Senhora da Concei¢do do Colégio dos Jesuita, por
estarem inacessiveis, ndo se conhece o formato dos furos de respiracdo, ndo havendo sequer a

certeza de que sejam pegas fechadas, como ja foi anteriormente referido.

Figura 28: Furo de respiragao rectangular no verso (Eremita, MNAA); furo de respiragdo redondo, no topo da cabega (S&o
José com o Menino); furo de respiragéo rectangular, no verso (figura feminina)
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Figura 29: Furo de respiragdo em frecha (Sta. Teresa de Avila); furo de respiragao redondo, no topo da cabega (Trino)

Peca Redondo Frecha Geométrico grande
Sé&o Félix de Valois *
S&o Jodo da Mata *

Santa Teresa de Avila

N? Senhora da Conceigédo ? ? ?
Santo In&cio de Loyola ? ? ?
Séo Francisco Xavier ? ? ?
Sé&o Francisco de Borja ? ? ?
Sé&o Luis de Gonzaga ? ? ?
Divino Salvador *

Figura Feminina

Frade Dominicano *
Séo José com o Menino N.A. N.A. N.A.
N? Senhora da Salvacédo N.A. N.A. N.A.

Eremita *
N? Senhora da Piedade ? ? ?

Tabela 3: Morfologia dos furos de respiragao

¢/ MODELAGCAO
Relativamente as técnicas de modelagéo, o primeiro aspecto que salta a vista do observador é
a espessura das paredes das imagens. Enquanto algumas sao extraordinariamente finas, denunciando

alguma experiéncia de quem as modelou, outras tém uma grossura consideravel, de cerca de dez ou
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mais centimetros. A imagem do Divino Salvador é um destes casos, com paredes exteriores e
travamento muito espessos. Ja a do Eremita € bastante fina, com cerca de dois centimetros de
espessura.

Nesta pega acontece algo que ainda néo foi detectado em nenhuma outra pega de Santarém e
que € visivel na fotografia da fig.30: a estrutura interna da peca foi moldada e os panejamentos
adicionados, ao contrario das restantes, em que tudo era modelado de uma sé vez. E possivel
distinguir a estrutura interna, que é cdnica, das pregas do panejamento, adicionado por cima.

Nas pecas de tipologia “abertas” as paredes sao sempre bastante espessas, visto ndo haver

necessidade de serem finas pois a secagem e a cozedura estavam a partida facilitadas.

rs = “

Figura 30: Na imagem do Divino Salvador as paredes s&o bastante espessas; no Eremita as paredes sdo muito finas

d| CORES DO MATERIAL CERAMICO

Como ja foi referido, a cor de um material cerdmico vai depender, ndo sé das caracteristicas da
argila utilizada, mas também do processo de cozedura. Compreender a constituicdo mineralégica e as
condiges de cozedura sé € possivel recorrendo a anélises laboratoriais. No entanto, podemos tentar
agrupar intuitivamente as imagens através das cores apresentadas pelo material ceramico, partindo do
principio que a mesma oficina utilizaria sempre a mesma fonte de matéria prima e o mesmo forno.

Observam-se em Santarém trés coloragdes nas imagens: cinzento, castanho avermelhado e
castanho claro.

Para o primeiro caso existe apenas a imagem de Santa Teresa de Avila, embora apresente
duas cores — cinzento no interior e vermelho no exterior.

Para o segundo, de cor castanho claro temos todas as pegas com excepgéo do Eremita, que é
avermelhado. De novo, néo é possivel conhecer a cor das imagens que estdo na fachada da Igreja de

Nossa Senhora da Concei¢ao do Colégio dos Jesuitas.
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5.6 | AGRUPAMENTOS TECNICOS

O objectivo de definir agrupamentos segundo as técnicas utilizadas ndo teve o sucesso
esperado. Considerou-se que para os definir importava sobretudo olhar a morfologia dos furos de
respiragao e a tipologia das pegas, pois considerou-se que sé@o as duas decisdes/marcas tecnoldgicas
fundamentais, i.e., que poderiam reflectir opgdes "oficinais".

Pela andlise das tabelas 2 e 3 pode-se faciimente constatar que o agrupamento por tipologias e
0 agrupamento por furos de respiragdo ndo coincidem. Por exemplo, a figura feminina e o frade
dominicano tém furos iguais, com a mesma localizag&o mas tipologias distintas: a primeira € uma pega
aberta e a segunda uma pega fechada e ocada. Como ambas tém 0 mesmo tamanho, a opgao por uma
ou outra tipologia ndo se baseou em questdes estruturais. Da mesma forma, imagens que, como
veremos adiante, sdo formalmente muito semelhantes ndo tém nenhuma caracteristica tecnoldgica
semelhante.

De qualquer forma, a caracteristica que nos surge como a opgao técnica mais diferenciadora
de dois focos de produgéo parece ser a tipologia da pega. A espessura das paredes é consequéncia da
tipologia escolhida, assim como a existéncia, ou ndo, do furo de respiragéo e a sua localizagdo. Uma
vez que o material ceramico utilizado poderia tanto ser extraido pelas eventuais oficinas como
comprado, também a coloragao das imagens néo parece ser diferenciadora de nucleos de produgao.

A ser considerada esta divisdo, existiriam trés grupos distintos, de acordo com as suas
tipologias:

| Pecgas de tipologia fechada, ocada:

Grupo constituido por Santa Teresa de Avila, frade dominicano, Eremita e Nossa Senhora da
Piedade.

| Pegas de tipologia fechada, com travamento:

Grupo constituido pelos Patronos da Ordem da Santissima Trindade, Divino Salvador e
possivelmente pelas cinco imagens da fachada da Sé Catedral.

| Pegas de tipologia aberta:

Grupo constituido por Sdo José com o Menino, Nossa Senhora da Salvagéo e figura feminina.

Se sobrepusermos estes grupos com os grupos formados pelas diferentes caracteristicas de
caracterizagdo técnica observamos rapidamente que ndo ha duas pegas que, estando agrupadas de
acordo com alguma caracteristica, se mantenham sempre a par uma da outra, atravessando todos os
grupos transversalmente. Estamos, obviamente, a excluir as que formam conjuntos, como as da

fachada-retabulos, as da Igreja da Misericordia ou os Patrono da Ordem da Santissima Trindade.
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5.7 | ANALISE FORMAL

a| APLICAGOES

Nalgumas imagens foram aplicados materiais decorativos — vidro, tecidos, metais.

O primeiro surge no Eremita do MNAA, utilizado para fazer lagrimas, no rosto da imagem. O
segundo surge na figura feminina e na imagem de Séo Félix de Valois. O terceiro, sob a forma adornos

metalicos, rendilhados, nos panejamentos das duas imagens da Igreja da Misericérdia.

Figura 31: Utilizagdo de elementos metélicos decorativos (N? Sré Figura 32: Utilizagao de vidro para
da Salvagéo) reproduzir lagrimas (Eremita)

Figura 33: Aplicag&o de tecido (figura feminina)
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b| DIMENSOES

Algumas imagens sdo de tamanho natural, outras mais pequenas que o natural e outras
agigantadas.

As maiores sdo os dois Patronos da Ordem da Santissima Trindade, o Divino Salvador € a
Nossa Senhora da Conceigdo, na fachada da Igreja de Sua Invocagdo. Todos com, no minimo, dois
metros de altura, transmitem ao observador uma sensagao de poder e grandeza.

De estatura natural existem as duas imagens da Misericérdia (Nossa Senhora da Salvagéo e
S&o José com o Menino), a imagem de Santa Teresa de Avila e as quatro imagens dos jesuitas na
fachada da Sé Catedral. Na Misericordia, devido a colocagédo das pegas num local elevado, também
surgem ao observador como muito agigantadas, embora ndo excedam o tamanho de uma pessoa.

Nas pecas menores que o natural temos duas situagdes distintas — ou as imagens séo de facto
mais baixas que uma pessoa de estatura média ou séo apenas mais menos encorpadas. No primeiro
caso temos o Frade Dominicano da Igreja de Santo Estévao e no segundo a figura feminina da Igreja
da Piedade. A Nossa senhora da Piedade, da mesma Igreja, apresenta proporgdes correctas, sendo
apenas de dimens&o menor que o natural.

Numa situacdo diferente de todas as outras imagens esta o Eremita. Sendo apenas uma
cabeca e um torso, é claramente de menor dimensao que uma pessoa de tamanho médio; no entanto
os elementos representados estdo a escala natural i.e., se a imagem estivesse completa seria de

tamanho natural.

c| QUALIDADE DOS ROSTOS

Nem todas as imagens tém o mesmo nivel de pormenorizacao dos rostos, seja ao nivel dos
cheios e vazios do entalhe, seja ao nivel da expressividade. Quase totalmente planos, temos o0s rostos
de Santa Teresa de Avila e do frade dominicano. Excepgao feita as da fachada da Igreja de Nossa
Senhora da Conceicdo, em que ndo € possivel discernir a qualidade do trabalho escultorico, todas as
outras pegas parecem estar num nivel de qualidade muito préximo, destacando-se, pela positiva, 0
Eremita — certamente a mais expressiva das esculturas, onde € transmitido o pathos barroco. Também
o tratamento dado ao cabelo e barba ndo é consistente em todas as imagens, destacando-se o Eremita
e os Patronos da Ordem da Santissima Trindade, aos quais foi conferido maior pormenor e

complexidade.

d| NOGAO DE MOVIMENTO
Quando se trabalha a terracota, a expressividade dos corpos € relegada para segundo plano

devido as limitagbes do material. S6 podemos analisar as pegas neste ambito se mantivermos esta
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ideia presente, de forma a que comparemos as imagens dentro do seu prdprio universo de terracotas.

Se comparadas com pegas em madeira, rapidamente se tornam secundarias. Segundo este
ponto de vista, a menor expressividade corporal pertence de novo a Santa Teresa de Avila e ao frade
dominicano. Todas as outras estdo num mesmo patamar, destacando-se a figura feminina e as duas
imagens da Igreja da Misericdrdia, onde a nogdo de movimento néo se limita ao corpo mas também

ao0s panejamentos.

e| PALETA DE CORES

Uma correcta avaliagdo da paleta de cores s6 seria possivel fazendo uma anélise a
estratigrafia das pegas, com vista a confirmagao da policromia original. Se em algumas a existéncia de
repintes é apenas uma possibilidade que aparenta ndo ser muito plausivel (apresentam acabamentos

pouCo espessos e coerentes), noutras € uma certeza e noutras ainda, uma completa incognita.
Neste ultimo grupo estdo as imagens da fachada dos jesuitas.
Com repintes visiveis apresentam-se o frade dominicano e o Eremita.

No primeiro caso encaixam as imagens da Igreja da Misericordia (Nossa Senhora da Salvagéo

e S&o José com o Menino) e a figura feminina, da Igreja da Piedade.
Os Patronos da Ordem da Santissima Trindade ainda preservam o acabamento original.

Em relagdo & imagem de Santa Teresa de Avila, sabe-se que esta sofreu um repinte, uma vez

que foram abertas janelas de visualizagdo e o acabamento original ficou documentado.

Figura 34: Santa Teresa de Avila - janela de visualizagdo do acabamento
original
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5.8 | AGRUPAMENTOS FORMAIS
Analisando as imagens do ponto de vista das caracteristicas formais, ndo se verifica, tal como

na analise tecnoldgica, sobreposi¢do de agrupamentos. Ha, no entanto, uma aproximagéo intuitiva de
algumas pecas. Colocando-se de lado a existéncia, ou néo, de aplicagdes, bem como a paleta de cores
e a dimensao da peca, olhando-se sobretudo para a qualidade dos rostos e para a expressividade do

movimento surgem-nos trés grupos essenciais:

| Pegas arcaizantes

Nossa Senhora da Piedade, Santa Teresa de Avila, frade dominicano.

Tanto o frade dominicano como a Santa Teresa de Avila apresentam rostos muito arcaizantes e,
de todas as imagens, sdo as mais estaticas. Santa Teresa aparenta ter uma qualidade decorativa
superior, ao nivel do estofado, mas a presenga de muitos repintes na imagem do frade pode estar a
induzir-nos em erro e a decoragao deste ser equiparavel a de Santa Teresa.

Nossa Senhora da Piedade distancia-se dos outros, também por ser a mais antiga. Segue a

tipologia habitual das pieta da época, populares e recorrentes em seiscentos.

| Pegas intermédias

Divino Salvador, Santo Inacio de Loyola, S&o Francisco Xavier, Sdo Francisco de Borja, Sdo
Luiz de Gonzaga e Nossa Senhora da Conceigéo.

Estéaticas, com rostos simplificados e pouco expressivos. O movimento impresso nunca €
sugerido por mais que um ligeiro avango de um joelho. Embora seja dificil avaliar a qualidade dos
rostos das imagens da fachada da Sé, o tratamento dos corpos é muito semelhante ao Divino Salvador.

Ha grande simplificacdo dos rostos, cabelos e panejamentos. O impacto causado pela imagem

deve-se mais a sua dimensao do que a sua qualidade expressiva.

| Pegas expressivas
O Eremita, Nossa Senhora da Salvagédo, Séo José com o Menino, a figura feminina, Séo Félix
de Valois e Sdo Joéo da Mata.
Este grupo tem em comum um tratamento muito semelhante dos rostos. O nariz e boca séo
iguais, bem como a serenidade do olhar e o desenho das sobrancelhas. Na sua maioria tém dentes.
Embora néo estejam em posigdes muito expansivas — até porque o material ndo o permite —
d&o ao observador uma sensagao de movimento superior a das restantes pegas da cidade, muito mais

estaticas.
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5.9 | DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Voltando aos capitulos iniciais deste trabalho, devemos olhar estas pegas no contexto nacional
da arte barroca. Algumas sdo muito arcaizantes, como seja o caso de Santa Teresa de Avila.

Datada de 1717, é posterior ao Tréansito de S&o Bernardo, de Alcobaga, ndo o conseguindo
atingir nem em técnica nem em qualidade formal. O Divino Salvador e o frade dominicano sao pegas de
pouco movimento e expressividade, ficando também aquém de muita da produgdo nacional
contemporanea.

No entanto, como disse Reynaldo dos Santos, "(...) 0 sentido estético da arte Barroca nacional
tem de procurar-se mais nos efeitos do conjunto que na cronologia exacta das obras {(..)"?".

Infelizmente a analise de conjunto ja ndo é possivel, excepto no caso da fachada da Igreja de
Nossa Senhora da Conceigdo do Colégio dos Jesuitas. Compreender até que ponto as imagens,
mesmo as mais arcaicas, faziam parte de um conjunto que inspirasse a devogao, 0 assombro e a
magnificéncia criadas pela cenografia e cerimonial barroco, é impossivel. Podemos tentar visualizar o
que seria a Igreja do Convento da Santissima Trindade, com as terracotas dos seus onze altares em
terracota: se todas as imagens se equiparassem técnica e formalmente aos Patronos da Ordem,
estariamos perante uma obra de primeira qualidade no panorama nacional.

Embora o objectivo ao agrupar as imagens fosse tentar dividi-las de acordo com as suas
caracteristicas, observou-se que os diferentes agrupamentos ndo se sobrepdem: pegas formalmente
semelhantes s&o tecnologicamente diferentes. Mesmo dentro das caracteristicas tecnoldgicas ndo ha
sobreposicdo (por exemplo os grupos constituidos de acordo com o formato dos furos de respiragao
nao coincidem com os grupos criados pelas diferentes tipologias).

Para tentar explicar a falta de consisténcia das obras, podemos admitir uma de duas situagoes:

| Hipdtese 1: se dividirmos as pegas segundo as suas caracteristicas formais, chegando assim a
diferentes oficinas, conseguimos explicar as variagdes nas técnicas construtivas como experiéncias ou
evolugdes de técnica.

| Hipdtese 2: se dividirmos as peg¢as segundo as suas caracteristicas tecnolégicas, chegando assim
a diferentes oficinas, a semelhanga a nivel dos rostos de pegas com técnicas totalmente diferentes é
explicada pela existéncia de um artista especializado em fazer rostos e que trabalharia para mais do

que uma oficina.

A primeira hipétese parece menos provavel, uma vez que n&o se vislumbra qualquer razéo
para alterar a técnica construtiva, quando esta funcionava perfeitamente. Por exemplo, o Sdo José com
0 Menino e os Patronos da Ordem tém rostos que sd@o uma copia quase perfeita um do outro. Se

considerarmos, como consequéncia, que por essa razao sao da mesma oficina, chegariamos a autoria

2L SANTOS, REYNALDO - Historia de Arte em Portugal, volume lll. Porto: Portucalense Editora, 1953 p. 8
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do primeiro: Frei Manuel Teixeira. Mas porque raz&o o autor, para pe¢as da mesma dimensao e com
caracteristicas formais que nos levam a crer que ndo estardo muito afastadas no tempo, utilizaria duas
técnicas construtivas tdo diferentes?

Se, por outro lado, considerarmos a segunda hipotese — as pegas serem realizadas em
diferentes oficinas que escolheriam diferentes técnicas construtivas — sera plausivel que, no caso das
pegas acima citadas, um frade trinitario percorresse as diferentes oficinas de Santarém para realizar os
rostos das imagens?

Embora as semelhangas formais sejam inegaveis, considero prematuro estabelecer autorias
sem recurso a mais investigagdo documental e cientifica. Deixa-se s6 a hipétese de que o terceiro

grupo, acima enunciado (pegas de caracter expressivo), seja da autoria de Frei Manuel Teixeira.
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6 | INVENTARIAGAO
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6.1 | A INVENTARIAGAO: ESCOLHA DAS FICHAS E PROCESSOS UTILIZADOS

Para realizag&o das fichas de inventario seguiram-se as normas de inventario para escultura?!2
definidas pela Direcgéo de Servigos de Inventario do (extinto) Instituto Portugués de Museus.

Por um lado, o Pais carece de uma uniformizagéo dos sistemas de inventariagdo, de modo a
criar-se uma melhor troca de informag&o entre instituicbes e uma maior seguranga das obras e, por
outro lado, considerei que o conhecimento deste nucleo em terracota néo era suficientemente profundo
para avangar com uma "“ficha tipo" que fosse bem fundamentada e completa. Novas fichas, feitas
exclusivamente para este nucleo, implicariam uma sistematizacdo das técnicas e um conhecimento dos
materiais que ainda n&o é possivel — seja pela impossibilidade de um simples exame visual a todas as
imagens, seja pela falta de exames fisico-quimicos.

Avanga-se, no entanto, com uma tentativa de sistematizagdo das técnicas e com um
agrupamento das esculturas pelos seus valores formais e tecnoldgicos.

Para isso foi indispensavel o auxilio de profissionais do patriménio de Santarém, que me
indicaram que igrejas deveria visitar, facilitando o processo de pesquisa no terreno.

Nem todos os campos foram preenchidos com sucesso, ficando alguns em branco.

Sem mais recursos, a informagéo recolhida foi a mais precisa e completa que se conseguiu
obter, encontrando-se assim este trabalho em crescimento e com grande espago para evolugéo.

Consideramos, no entanto, que é uma primeira abordagem muito satisfatoria.

212 Normas de Inventario - Escultura. Direcgéo de Servigos de Inventaria/Instituto Portugués dos Museus, 12 Edi¢&o, Fevereiro de 2004.
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6.2] FICHAS DE INVENTARIO

a| PATRONOS DA ORDEM DA SANTISSIMA TRINDADE
Sao Félix de Valois e Sao Joao da Mata

Sao Félix de Valois S4o Joao da Mata
CLASSIFICAGAO
Categoria Escultura
Subcategoria Escultura de vulto
IDENTIFICAGAO

Patrono da Ordem da Santissima Trindade (muito provavelmente S.
Denominagao Félix de Valois)/ Patrono da Ordem da Santissima Trindade (muito

provavelmente S. Jodo da Mata).

Outras denominagbes Monge Trinitario com Custddia/Monge Trinitario

Numero de inventario MMS-1835/ES e MMS-1834/ES

DESCRICAO

Figuras masculinas com vestes religiosas, uma de aspecto mais jovem. As vestes sdo constituidas por
duas pecas: habito e capeirote. O habito tem, na zona do peito, uma cruz. Estéo calgados com botas. A
figura mais jovem segura na méo esquerda uma custodia, estando a direita livre, de dedos abertos e

palma para cima. Tém uma tonsura e uma farta barba.

REPRESENTAGAO

Frades da Ordem da Santissima Trindade. Sabendo-se que, pela
documentacado, o par representa os dois patronos da dita Ordem, o de
Iconografia . o . .
feicdes mais jovens devera ser S. Félix de Valois (era quarenta e trés

anos mais novo do que S. Jodo da Mata).
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AUTORIA

Nome Manoel Teixeira
Oficio Frade/escultor
PRODUGAO

Oficinal/fabricante

Convento da Trindade (?)

Local de execugao

Santarém (?)

Escola/Estilo/Movimento

Escultura barroca em terracota

DATAGAO

Ano 1740

Justificagao Por relato de Fr. Jeronymo de S. José

INFORMAGAO TECNICA

Matéria Terracota monocromada
Pecas moldadas por adicdo de pasta, com travamento, deixando o
maximo de espagos vazios no interior. Nao se apresentam trabalhadas
em todo contorno, sendo inclusive mais chatas no verso. Este ndo foi
sequer alisado, contendo as marcas dos dedos. No topo das imagens,
na zona da cabega, tém um furo de respira¢do redondo. Antes de serem
cozidas foram cortadas em tasselos (secgdes), de acordo com a sua

Tecnica forma, mas fazendo cortes horizontais. Depois de cozidos os tasselos,
foram assentes uns sobre os outros. A camada de preparagao foi
aplicada com os tasselos ja montados, de forma a uniformizar a
superficie e a colmatar as falhas decorrentes da deformacao causada
pela secagem e cozedura. Decoragdo com monocromia a imitar pedra.
Ambas as imagens sdo constituidas por quatro secgoes.

DIMENSOES

Dimens6es maximas (cm)

200 cm de altura; 80 cm de diametro

CONSERVAGAO

Estado de conservagao

Camada de preparacéo pulverulenta € em generalizado risco de destacamento.

Fissuras, fractura, lacunas volumétricas.

Intervengées de C&R

Notam-se algumas tentativas de colar fragmentos pela aplicagéo de

espessas camadas de grude. Colmatagdo de fissuras com preparagao
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branca.

ORIGEM

Historial

Em 1740 foi terminada uma nova igreja para o convento da Santissima
Trindade em Santarém, para a qual foram realizados altares em
terracota por Frei Manoel Teixeira, frade do convento. A imagem inclui-
se nesses altares, destruidos apds o encerramento do convento. Esta
imagem nao foi destruida, ficando nas méos do vigario da freguesia do
Salvador. Quando a Igreja do Divino Salvador ruiu muitas imagens foram
levadas para o Igreja da Piedade que, sendo pequena, ndo pode acolher
todo o espdlio — parte dele foi para a Misericérdia de Santarém. De facto,
numa publicacdo de 1929 surge indicada como patriménio da Santa
Casa da Misericordia de Santarém. SO volta a ser mencionada no
inventario da reorganizagao do espolio do Museu Distrital de Santarém,

de 1980, desconhecendo-se porque saiu da Misericordia.

Fungao inicial

Imagem devocional

DOCUMENTAGAO ASSOCIADA

FEIO, Areosa — Santarém princesa das nossas vilas. Santarém: 1929

S. JOSE, Fr. Jeronymo de — Historia chronologica da esclarecida ordem da SS. Trindade, redempgéo

de cativos, da provincia de Portugal. Lisboa: na officina de Simé&o Thaddeo Ferreira, 1789
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b| DIVINO SALVADOR

CLASSIFICAGAO

Categoria Escultura
Subcategoria Escultura de vulto
IDENTIFICAGAO

Denominagao

Divino Salvador

Numero de inventario

DS/IP.0002.esc

DESCRIGAO

Figura masculina, de pé, apresentando um avango do pé esquerdo, que lhe confere movimento.

Segura na mao direita uma cruz e na esquerda um globo terrestre. Esta descalgo e veste uma tinica

castanha e um manto azul, ambos cingidos na cintura por um cord&@o dourado. Tem um resplendor, em

metal, decorado com motivos vegetalistas. A cruz, o globo e a policromia actual ndo séo originais. A

imagem apresenta semelhanca técnica e formal com as imagens que decoram a fachada da Sé.

REPRESENTA(}AO

Iconografia A imagem representa o Divino Salvador
AUTORIA

Nome Desconhecido

Oficio Desconhecido

PRODUGAO

Oficina/fabricante Desconhecido
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Local de execugao

Santarém (?)

Escola/Estilo/Movimento

Escultura barroca em terracota

DATAGAO

Ano c. 1725
A Igreja de proveniéncia (ver origem) foi reconstruida em 1725, sendo

Justificagao descrita no recheio uma imagem que corresponde a pega em causa.

INFORMAGAO TECNICA

Matéria Terracota monocromada
Peca moldada por adi¢do de pasta, com travamento, deixando 0 maximo
de espacos vazios no seu interior. Antes de ser cozida foi seccionada
em seis tasselos, fazendo cortes horizontais. Depois de cozidos os
tasselos, foram assentes uns sobre os outros. A camada de preparagdo

Tecnica foi aplicada com os tasselos ja montados, de forma a uniformizar a
superficie e a colmatar as falhas decorrentes da deformagdo causada
pela secagem e cozedura. As paredes da imagem sdo muito espessas.
O material ceramico apresenta cor castanha clara.

DIMENSOES

Dimens6es maximas (cm)

210 cm de altura; 65 cm de largura; 70 cm de profundidade

CONSERVAGAO

Estado de conservagao

Lacunas ao nivel do suporte;

Fracturas, fissuras e lacunas ao nivel da policromia.

Intervengoes de C&R

Repolicromia;

Colocagéo de novos elementos (cruz, globo e resplendor).

ORIGEM

Historial

Sendo um Divino Salvador tera vindo da Igreja do Divino Salvador. Existe de
facto uma descricdo da imagem que a coloca la. Embora sagrada em 1335
esta igreja foi reconstruida em 1725, considerando-se que a escultura podera
ter sido feita aquando das obras de renovagdo. Um sismo em 1909 danificou a
sua estrutura, sendo demolida no ano seguinte. A paréquia passou a funcionar

na Igreja da Piedade, sendo para la enviado o espolio do Salvador.

Fungao inicial

Imagem devocional
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DOCUMENTAGAO ASSOCIADA

VASCONCELLOS, Padre Inécio da Piedade — Historia de Santarém Edificada. Lisboa Ocidental, 1740.
NEVES, Raquel e GANHAO, P. Joaquim (coordenadores) - Igreja de Nossa Senhora da Piedade,

Santarém — Historia e Patrimonio. Santarém: Diocese de Santarém, 2008
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c| NOSSA SENHORA DA PIEDADE

CLASSIFICAGAO

Categoria Escultura

Subcategoria Escultura de vulto
IDENTIFICAGAO

Denominagao Nossa Senhora da Piedade
Numero de inventario DS/IP.0001.esc
DESCRICAO

Nossa Senhora segurando Jesus morto no seu colo. Segura-lhe as costas com o brago direito e as
pernas com o esquerdo. Tem a cabega virado para o rosto do Filho. Cabega peito e ombros estao
cobertos por um véu branco e veste uma tunica comprida, branca, com mangas roxas e um manto azul

sobre as costas. Jesus enverga apenas um cendal. Tem o brago direito caido.

REPRESENTAGAO
Esta representada uma pieta — motivo iconogréfico que ilustra o
momento em que a Virgem segura nos bragos Jesus, depois de este ter

Iconografia sido descido da cruz. Na imagem da Virgem transparece sempre a dor
da mée que vé o sofrimento do seu filho. Representagdo muito popular
na época.

AUTORIA

Nome Frei Afonso da Piedade (modelagéo) e Jodo da Cunha (policromia)
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Oficio

Frade/escultor e pintor, respectivamente

PRODUGAO

Oficinal/fabricante

Cozida no forno de Anténio Fernandes, oleiro

Local de execugao

Santarém, Mouraria

Escola/Estilo/Movimento

Escultura barroca em terracota

DATAGAO
Ano c. 1615
Em 1611 Frei Afonso da Piedade fez um oratorio no nicho criado pelas
muralhas, debaixo da (desaparecida) Ermida de Nossa Senhora de
Justificagio Guadalupe. Colocou no local uma imagem de Nossa Senhora da
Piedade e "esteve a Senhora ali alguns anos", até que foi substituida
pela imagem actual.
INFORMAGAO TECNICA
Matéria Terracota policromada
Sendo de menor dimensdo que as outras imagens ja referidas, €
Técnica constituida por uma pega so. Falta uma observagéo mais detalhada para
concluir pormenores acerca do método de moldagem e cozedura.
DIMENSOES

Dimens6es maximas (cm)

80 cm de altura; 52 cm de largura; 13 cm de profundidade

CONSERVAGAO

Estado de conservagao

Apresenta fissuras, pequenas lacunas e destacamentos da policromia

Intervengdes de C&R

Repolicromia e algumas colagens

ORIGEM

Historial

A peca foi mandada fazer por Frei Afonso da Piedade para colocagao
num pequeno oratério. Em Maio de 1663 foi-lhe atribuido um milagre (as
cabecas de Nossa Senhora e de Jesus ter-se-iam aproximado) o que
levou a grande devogao pela imagem e consequente construgéo no local
de uma Capela dedicada a Nossa Senhora da Piedade, mantendo-se

como seu altar-mor o oratério existente, com a imagem milagrosa.

Fungao inicial

Imagem devocional
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DOCUMENTAGAO ASSOCIADA

VASCONCELLOS, Padre Inécio da Piedade — Historia de Santarém Edificada. Lisboa Ocidental, 1740.
NEVES, Raquel e GANHAO, P. Joaquim (coordenadores) - Igreja de Nossa Senhora da Piedade,

Santarém — Historia e Patrimonio. Santarém: Diocese de Santarém, 2008
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d| FIGURA FEMININA

CLASSIFICAGAO

Categoria Escultura
Subcategoria Escultura de vulto
IDENTIFICAGAO

Denominagao Figura feminina (?)
Numero de inventario DS/IP.0003.esc
DESCRICAO

Figura feminina de pé, com o pé direito sobre uma nuvem. Tem o rosto virado nessa direc¢éo, tendo
uma fisionomia serena. A méo esquerda segura 0 manto, a méo direita esta em falta. Tem cabelo
castanho, com uma coroa de louros dourada. Enverga uma tunica verde, cingida por cinto dourado, e

um manto vermelho no exterior e lilas no interior.

REPRESENTAGAO
O Unico atributo presente € a coroa de louros dourada, ndo sendo
suficiente para identificar a representagdo. Esta, no entanto, € comum

Iconografia nas figuracdes de martires, o que juntamente com o manto vermelho
pode indicar que se trate de uma santa martir. Ha hipotese de ser uma
Santa Catarina de Alexandria ou uma Santa Inés.

AUTORIA

Nome Desconhecido

Oficio Desconhecido
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PRODUGAO

Oficinal/fabricante

Desconhecido

Local de execugao

Santarém (?)

Escolal/Estilo/Movimento

Escultura barroca em terracota

DATAGAO

Ano Século XVIII

Justificagao Apresenta caracteristicas barrocas

INFORMAGAO TECNICA

Matéria Terracota policromada, dourada e estofada
Peca de tipologia aberta — ndo tem costas. Tem um furo de respiragéo
triangular grande, na parte de trds do pescogo, para que a zona da

Tecnica cabeca respirasse. E uma pega s6, ndo foi seccionada. Dourada e
policromada, tem aplicacdo de tecido nos panejamentos

DIMENSOES

Dimens6es maximas (cm)

146 cm de altura; 65 cm de largura; 51 cm de profundidade

CONSERVAGCAO
Apresenta lacunas ao nivel do suporte e da policromia, fracturas,
Estado de conservagao f
issuras
ORIGEM
Historial Desconhecido
Fungao inicial Imagem devocional
DOCUMENTAGAO ASSOCIADA

NEVES, Raquel e GANHAO, P. Joaquim (coordenadores) - Igreja de Nossa Senhora da Piedade,

Santarém — Histéria e Patriménio. Santarém: Diocese de Santarém, 2008

89




e| FRADE DOMINICANO

CLASSIFICAGAO

Categoria Escultura
Subcategoria Escultura de vulto
IDENTIFICACAO

Denominagao

Frade dominicano

Outras denominagoes

Santo Antonio; Sao Nicolau

Numero de inventario

N&o atribuido

DESCRIGAO

Figura masculina, de pé. Veste um habito preto, de gola subida com um capuz. O frade olha para cima,

com a cabega inclinada para o lado direito. Tem as maos a altura da cintura, abertas, a esquerda mais

elevada que a direita. A cruz de madeira que segura nédo € original — ainda ha memoria de lha ter sido

colocada, bem como duas pegas em tecido vermelho sobre as maos, que escondem a falta dos dedos.

REPRESENTAGAO
N&o apresenta atributos, mas o habito preto e a tonsura indicam que
Iconografia
podera ser um frade dominicano.
AUTORIA
Nome Desconhecido
Oficio Desconhecido
PRODUGAO
Oficinalfabricante Desconhecido

Local de execugao

Santarém (?)
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Escola/Estilo/Movimento

Escultura barroca em terracota

DATAGAO
Ano Século XVIII
Estilistica e tecnicamente € muito semelhante as outras imagens ja
Justificagao datadas.
INFORMAGAO TECNICA
Matéria Terracota policromada
A peca apresenta-se dividida em dois tasselos, sendo oca no interior. O
Técnica furo de respiragdo é triangular, grande, colocado na parte de trés do
PEescogo.
DIMENSOES

Dimens6es maximas (cm)

150 cm de altura; 60 cm de didmetro

CONSERVAGAO

Estado de conservagao

Apresenta lacunas ao nivel do suporte e da policromia. Tem bastantes

repintes que tentam esconder as falhas na policromia.

Intervengdes de C&R

Foi reconstruido o dedo indicador da méo direita, numa tentativa muito

tosca de |he restituir uma fungéo devocional.

ORIGEM
Desconhecido. Sendo uma representacdo de um frade dominicano
Historial poderé ser oriundo do convento de S&o Domingos, mas n&o foram ainda
encontradas provas que o confirmem.
Funcao inicial Imagem devocional
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f| SANTA TERESA DE AVILA

CLASSIFICAGAO

Categoria Escultura

Subcategoria Escultura de vulto

IDENTIFICAGAO

Denominagio Santa Teresa de Avila

Outras denominagoes Santa Clara (denominag&o incorrecta)
Numero de inventario MMS-1833/ES

DESCRICAO

A imagem representa uma figura feminina envergando um habito. Este & constituido por um vestido
interior, um manto comprido sobre ele e, na cabega, um toucado coberto de um outro manto mais curto.
O vestido e 0 manto sdo estofados, tendo o manto flores-de-lis a dourado, sobre fundo castanho-
escuro a preto. O habito esta cingido por um cinto monastico, com a ponta triangular, pela altura do

joelho. Tem associado um livro aberto, que segura com a méo esquerda.

REPRESENTAGAO
Santa Teresa de Avila pois surge vestida como Abadessa Carmelita mas
Iconografia segurando um livro (falta-lhe uma pena para a iconografia estar
totalmente correcta).

MARCAS E INSCRIGOES

Inscrigoes
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AUTORIA

Nome Desconhecido
Oficio Desconhecido
PRODUGAO

Oficinal/fabricante Desconhecido

Local de execugao

Santarém (?)

Escola/Estilo/Movimento

Escultura barroca em terracota

DATAGAO

Ano 1717

Justificagao Data inscrita

INFORMAGAO TECNICA

Matéria Terracota policromada e estofada
Esta dividida em quatro tesselos (um para a cabega, dois para o tronco e
pernas, € outro para a base) e o interior foi totalmente vazado. Dois dos
tesselos, (pernas e base) estdo ainda unidos. Estes tém vestigios
abundantes de grude, pelo que estariam colados. O furo de respiragao
estd no topo da cabega e é rectangular. Apresenta uma estrutura tronco-
conica. Na sua elaboragcdo foram utilizadas abundantemente cavilhas
metalicas; possivelmente teria sido feito um esqueleto metalico da pecga
e sO depois adicionada a pasta ceramica. A presenga destas cavilhas

Técnica n&o é uniforme em toda a escultura, pois ela tem uma morfologia distinta

no lado esquerdo e direito, tendo havido maior necessidade de dar apoio
a pasta no lado direito. A pega foi cozida com as cavilhas metalicas
introduzidas. Apenas num local se observa a utilizagéo de cavilhas de
madeira — no brago. Esta tera sido colocada ap6s a cozedura da pega,
sendo teria sido carbonizada. As quatro ilustrages seguintes mostram
quatro vistas da pega, em que a cheio estdo assinalados os elementos
metalicos junto & superficie e a tracejado os que foram colocados no

interior da pasta ceramica.
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llustragao

DIMENSOES

Dimens6es maximas (cm)

150 cm de altura; 60 cm de didmetro

CONSERVAGAO

Estado de conservagao

Fissuras; fracturas; lacunas volumétricas. Repinte a branco; aplicagéo de
grude para disfargar fracturas. Aplicacdo de gatos para fechar fracturas.
Grande presenca de odxidos, devido ao esqueleto metalico no seu

interior.

Intervengdes de C&R

Em 2008 a pega foi sujeita a uma intervengédo, em que foi limpa e os
diferentes fragmentos colados; foi feita uma base para que se sustivesse

na vertical e alguns repintes foram removidos (abertura de janelas).

ORIGEM

Historial

Foi inventariada pela primeira vez aquando da transferéncia das obras
de arte da Igreja de S. Jodo de Alpordo (que funcionava como Museu)
para a Reserva Municipal, no inicio dos anos 90. No processo relativo ao
encerramento do Convento de Santa Teresa de Jesus (ou Convento do
Carmo) de Santarém, conservado no Arquivo Histérico do Ministério das
Finangas, surge num inventario das obras artisticas uma imagem de
Santa Teresa de Avila, sem indicagdo de dimensdes nem materiais. Por
isso néo se pode afirmar com certeza ser esta a que hoje se encontra na

Reserva Municipal, mas € uma hipétese a ter em conta.

Fungao inicial

Imagem devocional

DOCUMENTAGAO ASSOCIADA

Torre do Tombo; Arquivo Historico do Ministério das Financas; Ordem dos Carmelitas Descalgos;

Convento de Santa Teresa de Jesus — Santarém: caixa 37
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g| NOSSA SENHORA DA CONCEIGAO

E———

CLASSIFICAGAO

Categoria Escultura
Subcategoria Escultura de vulto
IDENTIFICAGAO

Denominagao

Nossa Senhora da Conceigao

Numero de inventario

N&o atribuido

DESCRIGAO

Figura feminina, de pé. Vestida de branco, tem um manto azul claro que lhe chega aos pés. As maos

estdo juntas, em oragdo. A perna direita estd avangada, conferindo algum movimento a imagem. Tem o

rosto ligeiramente virado para a direita. O cabelo é castanho e esta solto. Na cabega usa uma coroa.

REPRESENTAGAO
A imagem esta identificada na fachada como sendo de Nossa Senhora
Iconografia .
da Conceigéo.
AUTORIA
Nome Desconhecido
Oficio Desconhecido
PRODUGAO
Oficinalfabricante Desconhecido

Local de execucao

Santarém (?)

Escola/Estilo/Movimento

Escultura barroca em terracota. Apresenta grande semelhanga com o
Divino Salvador actualmente na Igreja da Piedade, podendo ser da

mesma produgao.
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DATAGAO

Ano c. 1711

Embora a Igreja de Nossa Senhora da Conceigdo do Colégio dos

Jesuitas tenha estado em construgdo durante um periodo alargado de

Justificagao tempo, 1711 € 0 ano que mais vezes surge na fachada, sendo muito
provavelmente a data em que esta foi terminada.

INFORMAGAO TECNICA

Matéria Terracota estofada e policromada
Né&o é visivel o nimero de tasselos que a constituem. Noutras esculturas
da mesma fachada eles séo visiveis devido a degradacdo da camada

Técnica final de acabamento mas, esta imagem, esta protegida por um vidro.
Devera seguir a técnica ja observada de moldagem e corte em tesselos
apds a secagem e antes da cozedura.

DIMENSOES

A Diocese de Santarém nao tem esta informagéo e, devido ao dificil acesso a imagem, nao foi possivel
obté-la. A bibliografia apresenta discrepancias: é descrita como tendo "mais de vinte palmos" - 4 m -
(Vasconcellos, 1740) ou 2,20 m (CMS, 1996).

CONSERVAGAO

Estado de conservagao A localizagéo da imagem n&o permite um diagndstico

ORIGEM

Historial A imagem permanece no local para o qual foi realizada
Funcao inicial Imagem devocional

DOCUMENTAGAO ASSOCIADA

VASCONCELLQS, Padre Ignacio da Piedade - Historia de Santarém Edificada, Tomo Il. Lisboa
Ocidental, 1740.

MATOSO, Montez - Santarém ilustrada — Histdria Chronoldgica, Politica e Ecclesiastica da Villa de
Santarém, que comprehende as villas da sua comarca e arcediagado. Santarém, 1738 (cdpia
manuscrita mandada tirar pela CMS em 1940 a partir do manuscrito existente na BME).

CUSTODIO, Jorge (coordenacdo) — Patriménio Monumental de Santarém. Inventério — Estudos

descritivos. Santarém, edicdo da Camara Municipal de Santarém, 1994

96




h| SANTO INACIO DE LOYOLA

-

CLASSIFICAGAO

Categoria Escultura
Subcategoria Escultura de vulto
IDENTIFICAGAO

Denominagao

Santo Inacio de Loyola

Numero de inventario

N&o atribuido

DESCRICAO

Figura masculina, de pé. Tem um habito castanho e um manto da mesma cor, até aos pés. O habito &

cingido por um corddo. Tem os bragos e maos abertas, em frente ao corpo, como se estivesse

pregando. Na cabega tem um resplendor metélico. O pregueado do manto é mais trabalhado que o

habitual para as pegas em terracota ja observadas em Santarém.

REPRESENTA(;AO

Iconografia A imagem esté identificada na fachada como “IGNATIO P. MAX”
AUTORIA

Nome Desconhecido

Oficio Desconhecido

PRODUGAO

Oficinal/fabricante Desconhecido

Local de execucao

Santarém (?)

Escola/Estilo/Movimento

Escultura barroca em terracota. Apresenta grande semelhanga com o

Divino Salvador actualmente na Igreja da Piedade, podendo ser da
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mesma produgao.

DATAGAO

Ano

c. 1711

Justificagao

Embora a Igreja de Nossa Senhora da Conceigdo do Colégio dos
Jesuitas tenha estado em construgdo durante um periodo alargado de
tempo, 1711 € o0 ano que mais vezes surge na fachada, sendo muito

provavelmente a data em que esta foi terminada.

INFORMAGAO TECNICA

Matéria

Terracota policromada

Técnica

Séo visiveis, devido a uma certa degradacdo, os tasselos que
constituem a imagem, trés ao todo. Ao que tudo indica (e se de facto
forem mesmo semelhantes ao Divino Salvador), a técnica segue os
preceitos ja descritos: moldagem por adicdo de pasta, deixando o
maximo de espagos vazios no interior. Corte, antes da cozedura, em
tasselos horizontais. Depois de cozidos os tasselos, eram assentes uns
sobre os outros. A camada de preparagéo era aplicada com os tasselos
ja montados, de forma a uniformizar a superficie e a colmatar as falhas
decorrentes da deformacdo causada pela secagem e cozedura. Nesta

imagem houve ja perda dessa camada, sendo visivel as zonas de unido.

DIMENSOES

A Diocese de Santarém nao dispde desta informacao e, devido ao dificil acesso a imagem, no foi

possivel obté-la. Na bibliografia é descrito como sendo de “estatura natural” (Vasconcellos, 1740).

CONSERVAGAO

Estado de conservagao

Séo visiveis as lacunas ao nivel da preparagdo e o rosto aparenta
repintes, mas a localiza¢do da imagem n&o permite um diagnéstico mais

aprofundado.

ORIGEM

Historial A imagem permanece no local para o qual foi realizada
Fungao inicial Imagem devocional

DOCUMENTAGAO ASSOCIADA

VASCONCELLOS, Padre Ignacio da Piedade - Histdria de Santarém Edificada, Tomo II. Lisboa
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Ocidental, 1740.

MATOSO, Montez - Santarém ilustrada — Histdria Chronoldgica, Politica e Ecclesiastica da Villa de
Santarém, que comprehende as villas da sua comarca e arcediagado. Santarém, 1738 (cdpia
manuscrita mandada tirar pela Camara Municipal de Santarém em 1940 a partir do manuscrito
existente na Biblioteca Municipal de Evora).

CUSTODIO, Jorge (coordenagdo) — Patriménio Monumental de Santarém. Inventario — Estudos

descritivos. Santarém, edi¢gdo da Camara Municipal de Santarém, 1994
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i| SAO FRANCISCO DE BORJA

L —— P

CLASSIFICAGAO

Categoria Escultura
Subcategoria Escultura de vulto
IDENTIFICAGAO

Denominagao Sé&o Francisco de Borja
Numero de inventario N&o atribuido
DESCRICAO

Figura masculina, de pé. Tem um hébito castanho e um manto da mesma cor, até aos pés. O habito &
cingido por um corddo. Tem os bragos e méos abertas, em frente ao corpo, como se estivesse
pregando, estando o brago direito mais erguido que o esquerdo.. Na cabega tem um resplendor
metalico. Olha ligeiramente para baixo e para a esquerda. O pregueado do manto é mais trabalhado
que o habitual para pegas em terracota. Em Matoso (1738) informa-se que esta imagem segura uma

caveira — se assim era, este atributo j& se perdeu.

REPRESENTAGAO

Iconografia A imagem esté identificada na fachada como “S BORGIA”
AUTORIA

Nome Desconhecido

Oficio Desconhecido

PRODUGAO

Oficinalfabricante Desconhecido

Local de execugao Santarém (?)
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Escola/Estilo/Movimento

Escultura barroca em terracota. Apresenta grande semelhanga com o
Divino Salvador actualmente na Igreja da Piedade, podendo ser da

mesma produgao.

DATAGAO

Ano

c. 1711

Justificagao

Embora a Igreja de Nossa Senhora da Conceigdo do Colégio dos
Jesuitas tenha estado em construgdo durante um periodo alargado de
tempo, 1711 € o0 ano que mais vezes surge na fachada, sendo muito

provavelmente a data em que esta foi terminada.

INFORMAGAO TECNICA

Matéria

Terracota policromada

Técnica

S&o visiveis, devido a uma certa degradagdo, os tasselos que
constituem a imagem, sendo pelo menos trés. Ao que tudo indica (e se
de facto forem mesmo semelhantes ao Divino Salvador), a técnica segue
os preceitos ja descritos: moldagem por adigdo de pasta, deixando o
méximo de espagos vazios no interior. Corte, antes da cozedura, em
tasselos horizontais. Depois de cozidos os tasselos, eram assentes uns
sobre os outros. A camada de preparagéo era aplicada com os tasselos
ja montados, de forma a uniformizar a superficie e a colmatar as falhas
decorrentes da deformacdo causada pela secagem e cozedura. Nesta
imagem houve ja perda dessa camada, sendo visiveis as zonas de

unido.

DIMENSOES

A Diocese de Santarém n&o tem esta informacao e, devido ao dificil acesso a imagem, néo foi possivel

obté-la. Na bibliografia é descrito como sendo de “estatura natural” (Vasconcellos, 1740).

CONSERVAGAO

Estado de conservagao

Sé&o visiveis as lacunas ao nivel da preparagdo mas a localizagao da

imagem nao permite um diagndstico mais aprofundado.

ORIGEM
Historial A imagem permanece no local para o qual foi realizada.
Funcgao inicial Imagem devocional
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DOCUMENTAGAO ASSOCIADA

VASCONCELLOS, Padre Ignacio da Piedade - Historia de Santarém Edificada, Tomo Il. Lishoa
Ocidental, 1740.

MATOSO, Montez - Santarém ilustrada — Histdria Chronoldgica, Politica e Ecclesiastica da Villa de
Santarém, que comprehende as villas da sua comarca e arcediagado. Santarém, 1738 (cdpia
manuscrita mandada tirar pela C.M.S. em 1940 a partir do manuscrito existente na B.M.E.).
CUSTODIO, Jorge (coord.) — Patriménio Monumental de Santarém. Inventério — Estudos descritivos.
Santarém, edigdo da C.M.S., 1994
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jl| SAO FRANCISCO XAVIER

CLASSIFICACAO

Categoria Escultura
Subcategoria Escultura de vulto
IDENTIFICAGAO

Denominagao

Sao Francisco Xavier

Numero de inventario

N3&o atribuido

DESCRIGAO

Figura masculina, de pé. Tem um habito castanho e manto da mesma cor, até aos pés, que vem até a

frente, cobrindo parte dos bragos. O habito € cingido por um cordao. Tem os bragos junto ao corpo, a

altura da cintura. Na cabega tem um resplendor metalico. Olha para cima, com a cabega ligeiramente

inclinada para a direita.

REPRESENTA(;AO

Iconografia A imagem esta identificada na fachada como “MAGNUM XAV”
AUTORIA

Nome Desconhecido

Oficio Desconhecido

PRODUGAO

Oficinal/fabricante Desconhecido

Local de execugao

Santarém (?)

Escola/Estilo/Movimento

Escultura barroca em terracota. Apresenta grande semelhanga com o
Divino Salvador actualmente na Igreja da Piedade, podendo ser da

mesma producao.
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DATAGAO

Ano

c. 1711

Justificagao

Embora a Igreja de Nossa Senhora da Conceigdo do Colégio dos
Jesuitas tenha estado em construgdo durante um periodo alargado de
tempo, 1711 € 0 ano que mais vezes surge na fachada, sendo muito

provavelmente a data em que esta foi terminada.

INFORMAGAO TECNICA

Matéria

Terracota policromada

Técnica

N&o é visivel o niumero de tasselos que a constituem. Ao que tudo indica
(e se de facto forem mesmo semelhantes ao Divino Salvador), a técnica
segue os preceitos j& descritos: moldagem por adigdo de pasta,
deixando o maximo de espagos vazios no interior. Corte, antes da
cozedura, em tasselos horizontais. Depois de cozidos os tasselos, eram
assentes uns sobre os outros. A camada de preparagédo era aplicada
com os tasselos j& montados, de forma a uniformizar a superficie e a
colmatar as falhas decorrentes da deformagéo causada pela secagem e

cozedura.

DIMENSOES

A Diocese de Santarém nao dispde desta informagao e, devido ao dificil acesso a imagem, néo foi

possivel obté-la. Na bibliografia é descrito como sendo de “estatura natural” (Vasconcellos, 1740).

CONSERVAGAO

Estado de conservagao

Séo visiveis as lacunas ao nivel da preparagdo e o rosto aparenta
repintes, mas a localizagdo da imagem n&o permite um diagndstico mais

aprofundado.

ORIGEM

Historial A imagem permanece no local para o qual foi realizada.
Fungao inicial Imagem devocional

DOCUMENTAGAO ASSOCIADA

VASCONCELLOS, Padre Ignacio da Piedade - Histéria de Santarém Edificada, Tomo II. Lisboa

Ocidental, 1740.

MATOSO, Montez - Santarém ilustrada — Historia Chronolégica, Politica e Ecclesiastica da Villa de
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Santarém, que comprehende as villas da sua comarca e arcediagado. Santarém, 1738 (cdpia
manuscrita mandada tirar pela Camara Municipal de Santarém em 1940 a partir do manuscrito
existente na Biblioteca Municipal de Evora).

CUSTODIO, Jorge (coordenagdo) — Patriménio Monumental de Santarém. Inventario — Estudos

descritivos. Santarém, edi¢cdo da Camara Municipal de Santarém, 1994
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k| SAO LUIS DE GONZAGA

CLASSIFICAGAO

Categoria Escultura
Subcategoria Escultura de vulto
IDENTIFICAGAO

Denominagao Sé&o Luis de Gonzaga
Numero de inventario N&o atribuido
DESCRICAO

Figura masculina, de pé. Tem um habito castanho e um manto da mesma cor, até aos pés, que vem
até a frente, cobrindo parte dos bragos. O habito é cingido por um cordao. Tem o brago direito junto ao
corpo, com a mao apontando para o chdo e o brago esquerdo elevado, em gesto de béncdo. Na
cabega tem um resplendor metalico. Olha em frente. Segundo MATOSO (1738) a figura apontaria para

uma coroa aos seus pés, que ndo chegou aos dias de hoje.

REPRESENTAGAO

Iconografia A imagem esta identificada na peanha — B GONZAGA
AUTORIA

Nome Desconhecido

Oficio Desconhecido

PRODUGAO

Oficinal/fabricante Desconhecido

Local de execugao Santarém (?)
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Escola/Estilo/Movimento

Escultura barroca em terracota. Apresenta grande semelhanga com o
Divino Salvador actualmente na Igreja da Piedade, podendo ser da

mesma produgao.

DATAGAO

Ano

c. 1711

Justificagao

Embora a Igreja de Nossa Senhora da Conceigdo do Colégio dos
Jesuitas tenha estado em construgdo durante um periodo alargado de
tempo, 1711 € o0 ano que mais vezes surge na fachada, sendo muito

provavelmente a data em que esta foi terminada.

INFORMAGAO TECNICA

Matéria

Terracota policromada

Técnica

Séo visiveis, devido a uma certa degradacdo, os tasselos que
constituem a imagem, trés ao todo. Ao que tudo indica (e se de facto
forem mesmo semelhantes ao Divino Salvador), a técnica segue os
preceitos ja descritos: moldagem por adicdo de pasta, deixando o
méximo de espagos vazios no interior. Corte, antes da cozedura, em
tasselos horizontais. Depois de cozidos os tasselos, eram assentes uns
sobre os outros. A camada de preparagéo era aplicada com os tasselos
ja montados, de forma a uniformizar a superficie e a colmatar as falhas
decorrentes da deformacdo causada pela secagem e cozedura. Nesta

imagem houve ja perda dessa camada, sendo visivel as zonas de unido.

DIMENSOES

A Diocese de Santarém nao dispde desta informagéo e, devido ao dificil acesso a imagem, néo foi

possivel obté-la. Na bibliografia é descrito como sendo de “estatura natural” (Vasconcellos, 1740).

CONSERVAGAO

Estado de conservagao

Sé&o visiveis as lacunas ao nivel da preparacdo e o rosto aparenta
repintes, mas a localizag&o da imagem n&o permite um diagnostico mais

aprofundado.

ORIGEM

Historial

A imagem permanece no local para o qual foi realizada.
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Fungao inicial

Imagem devocional

DOCUMENTAGAO ASSOCIADA

VASCONCELLOS, Padre Ignacio da Piedade - Histéria de Santarém Edificada, Tomo II. Lisboa

Ocidental, 1740.

MATOSO, Montez - Santarém ilustrada — Histéria Chronoldgica, Politica e Ecclesiastica da Villa de

Santarém, que comprehende as villas da sua comarca e arcediagado. Santarém, 1738 (cdpia

manuscrita mandada tirar pela Camara Municipal de Santarém em 1940 a partir do manuscrito

existente na Biblioteca Municipal de Evora).

CUSTODIO, Jorge (coordenacdo) — Patriménio Monumental de Santarém. Inventario — Estudos

descritivos. Santarém, edi¢cdo da Camara Municipal de Santarém, 1994
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|| NOSSA SENHORA DA SALVAGAO

CLASSIFICAGAO

Categoria Escultura
Subcategoria Escultura de vulto
IDENTIFICAGAO

Denominagao

Nossa Senhora da Salvagéo

Outras denominagdes

Nossa Senhora (incompleto)

DESCRIGAO

Nossa Senhora apresenta uma tunica verde e dourada, estofada, com um manto azul e dourado por

cima, cobrindo-Ihe as costas e ombros. Segura-o com as méos. Coroa e resplendor na cabega. Cabelo

apanhado, rosto sereno. Cabega ligeiramente inclinada para baixo e para direita.

REPRESENTAGAO
Na Igreja da Misericordia, o altar onde a imagem se encontra, &

Iconografia dedicado a Nossa Senhora da Salvagdo desde 1562, segundo Montés
Matoso, dizendo apenas situar-se no lado da Epistola e que é de grande
altura. Embora j& ndo seja a mesma imagem, a invocagao manteve-se.

AUTORIA

Nome Desconhecido

Oficio Desconhecido

PRODUGAO

Oficinalfabricante Desconhecido
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Local de execugao

Santarém (?)

Escola/Estilo/Movimento

Escultura barroca em terracota

DATAGAO

Ano século XVIII

Justificagao Datagé&o atribuida de acordo com as caracteristicas estilisticas

INFORMAGAO TECNICA

Matéria Terracota policromada e estofada/aplicagdes de decorag@o em metal
Imagem constituida por uma pega s6. De tipologia aberta, o verso foi
totalmente escavado, n&o estando assim trabalhada em todo o contorno.

Tecnica Estofada e policromada, tem aplicagdo de rendilhados metalicos nos
panejamentos.

DIMENSOES

Dimens6es maximas (cm)

140 cm de altura; 81 cm de largura; 41 cm de profundidade

CONSERVAGAO

Estado de conservagao

Bom estado de conservagao. Pequenas lacunas de superficie e sujidade

superficial.
ORIGEM
Historial Desconhecido
Fungao inicial Imagem devocional
DOCUMENTAGAO ASSOCIADA

MATOSO, Montez — Histdria Chronologica, Politica e Ecclesiastica da Villa de Santarém, que

comprehende as villas da sua Comarca e Arcediagado, anno de 1738. Cépia mandada tirar pela

Camara Municipal de Santarém em 1940 a partir do Manuscrito da Biblioteca de Evora.
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m| SAO JOSE COM O MENINO

CLASSIFICAGAO

Categoria Escultura
Subcategoria Escultura de vulto
IDENTIFICAGAO

Denominagéo S. José com o Menino
Numero de inventario Sé&o José (incompleto)
DESCRICAO

S&o José levando o Menino pela mao. Segura-o pela mao direita, levando na esquerda o borddo
castanho, com motivos vegetalistas na parte superior. Estdo em movimento, impressdo dada pelo
avanco do pé direito. Veste uma tunica verde, cingida por cinto e debruada a ouro na gola, punhos e
base. Sobre esta tem uma capa que cobre 0 ombro esquerdo e as costas e que segura juntamente
com o borddo. E azul, ocre e dourada. Rosto sereno, olha para baixo, para Jesus, que Ihe retribui o
olhar.Tem barba e cabelos compridos e um resplendor. O Menino enverga uma tunica branca, cingida
por um cinto. Parece estar a conversar, pois ao mesmo tempo que olha para José tem a mao que esta

livre aberta e erguida. Usa uma coroa.

REPRESENTAGAO

Iconografia Sé&o José acompanhado de Jesus, crianga, que caminha a seu lado.
AUTORIA

Nome Desconhecido

Oficio Desconhecido
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PRODUGAO

Oficinal/fabricante

Desconhecido

Local de execugao

Santarém (?)

Escolal/Estilo/Movimento

Escultura barroca em terracota

DATAGAO
Ano século XVIII
Justificagao Datacé&o atribuida de acordo com as caracteristicas estilisticas
INFORMAGAO TECNICA
Matéria Terracota estofada e policromada/ aplicagbes metalicas
Imagem constituida por uma pega sd. De tipologia “aberta”, o verso foi
totalmente escavado, ndo estando assim trabalhada em todo o contorno.
Tecnica Estofada e policromada, tem aplicagdo de rendilhados metalicos nos
panejamentos. Na nuca apresenta um furo de respiragao quadragular.
DIMENSOES

Dimens6es maximas (cm)

155 cm de altura; 79 cm de largura; 63 cm de profundidade, em cima de

uma base de madeira com 20 cm x 88 cm x 84 cm

CONSERVAGAO

Pequenas lacunas de superficie. Lacuna volumétrica ao nivel do dedo
Estado de conservagao minimo da m&o esquerda, a que segura o bordao. Sujidades superficiais.
ORIGEM
Historial Desconhecido
Fungao inicial Imagem devocional
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n| EREMITA NAO IDENTIFICADO

CLASSIFICAGAO

Categoria Escultura
Subcategoria Escultura de vulto
IDENTIFICAGAO

Denominagao

Eremita ndo identificado

Numero de inventario

196Esc

DESCRIGAO

Figura masculina envergando uma tinica azul, de gola redonda e mangas compridas, cingida por um

cinto que aperta num no. Tem as maos unidas, em oragéo, e olha para cima, num gesto suplicante,

com lagrimas no rosto. Apresenta barba de tamanho médio e cabelo até ao ombros, embora seja calvo

no topo da cabeca. A boca entreaberta deixa ver os dentes, tal como as imagens existentes na Igreja

da Misericordia.

REPRESENTAGAO

Iconografia

Por norma os Eremitas séo representados com cabelo e barba fartos,
como referéncia a sua existéncia apartada do Mundo — esta imagem
apresenta-se sem cabelo, pelo que a designagdo de eremita &
questionavel, embora por vezes sejam representados carecas. Com
base apenas na cor do habito, azul, podera sera um membro da
Congregacao de S&o Jodo Evangelista, mas a peca aparenta ter um
repinte e sem analises laboratoriais ndo é possivel saber qual a cor
subjacente. Pode ainda tratar-se de uma representagdo de S&o Jodo
Evangelista, vestido como um elemento da dita congregagéo. Isto

porque é frequente a representacdo deste Apostolo como um anciéo,
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calvo e de barba branca, além de que o atributo perdido poder ser um
tinteiro. Também o facto de estar a chorar podera indicar que faz parte

de um calvario e este foi 0 Unico Ap6stolo presente no calvario.

MARCAS E INSCRICOES

Tem um selo em papel na parte de trés, ao nivel dos ombros, e uma chapa metalica na parte de tras

também, centrada junto a base. Ambas estao ilegiveis.

AUTORIA

Nome Desconhecido
Oficio Desconhecido
PRODUGAO

Oficina/fabricante Desconhecido

Local de execugao

Santarém (?)

Escola/Estilo/Movimento

Escultura barroca em terracota

DATAGAO

Ano Entre 1700 e 1725

Justificagao Peca datada pelo MNAA

INFORMAGAO TECNICA

Matéria Terracota policromada
A imagem esta esculpida a meio corpo. N&o parecem faltar tasselos pois
nao se encontram vestigios de massa na zona que seria a de encaixe,
nem esta é suficientemente espessa para permitir uma base de
sustentagdo. O furo de respiragdo & na nuca e € rectangular. Esta
trabalhada a %, com as costas planas e sem policromia. O interior é
totalmente vazado e de estrutura conica. As pregas dos panejamentos

Técnica foram adicionadas & estrutura conica e ndo modeladas ao mesmo

tempo, como acontece por exemplo nos Patronos da Ordem da
Santissima Trindade. A frente apresenta um corte circular, regular, que
nao tem continuidade até ao interior da pec¢a, ndo sendo perceptivel se
teria alguma fungdo ou se é uma fractura colada. As lagrimas, que
escorrem pela face, seriam de vidro. Ainda restam alguns vestigios

deste, bem como bastante da massa que lhe serviria de suporte. O
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rosto, visto de frente, parece disforme e mal conseguido, o que néo é
coerente com o trabalho de méos, cabelo e barba, de boa modelag&o.
No entanto, se observarmos a pega de baixo para cima, esta ganha
sentido e expressao, pelo que se infere que a imagem estaria colocada

num sitio alto, pensada para ser vista de baixo.

DIMENSOES

Dimens6es maximas (cm)

73,1 cm de altura; 51 cm de largura; 34 cm de profundidade

CONSERVAGAO

Estado de conservagao

A peca esta em bom estado de conservagao, ndo apresentando zonas
de risco de destacamento ou fractura. Tem lacunas ao nivel do suporte
no cinto e de um atributo que estaria pendente no brago esquerdo.
Apresenta algumas lacunas ao nivel da policromia e da preparagéo,

sobretudo nas carnagdes.

ORIGEM
Segundo os registos do Museu Nacional de Arte Antiga, a imagem &
Historial origindria de Santarém, do Convento de Santa Clara, tendo sido
adquirida aquando da extin¢&o do convento.
Funcao inicial Imagem devocional
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7| CONCLUSAO
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O presente trabalho tinha dois objectivos definidos. O primeiro era inventariar o patrimonio
escultérico barroco em terracota de Santarém e o segundo analisar esse mesmo conjunto, definindo
caracteristicas fundamentais e tentando agrupar as imagens de acordo com essas caracteristicas.

O primeiro foi bem sucedido, pois de um universo inicial de trés imagens — tidas como unicas —
chegou-se a um total de quinze.

Quanto ao segundo, s6 em parte o conseguiu ser. Ou seja, foram definidas as caracteristicas
fundamentais e cada peca foi analisada de acordo com essas caracteristicas, no entanto a tentativa de
as agrupar falhou, como foi desenvolvido na analise de resultados. Por um lado, faltou a investigagao
documental: talvez para algumas imagens se pudesse revelar uma data, um autor ou um
mosteiro/convento/oficina de proveniéncia. Por outro, faltaram as analises quimicas: poder-se-ia chegar
a conclusoes relativamente aos fornos utilizados e a zona de extracgéo de matéria-prima.

Caso se proporcione a continuagdo do estudo destas imagens, ele devera desenrolar-se em
trés vertentes. Primeiro, na continuagdo do inventario, pois ha bastantes indicios de mais imagens
ainda por identificar, como se tem observado pelas descobertas da diocese de Santarém. Depois,
numa forte componente de investigagdo documental, de busca de fontes. Sendo uma matéria até agora
inexplorada, o seu campo de ac¢do afigura-se muito vasto. E, por dltimo, o estudo da componente
cientifica de anélise do material cerdmico.

Termino este estudo das terracotas barrocas de Santarém com a convicgdo que as instituicdes
detentoras de uma ou mais pegas devem assim reconhecer e valorizar, cada vez mais, 0 seu
patriménio.

A nivel pessoal, explorei um tema que me interessou no estagio curricular desenvolvido
durante a licenciatura, ndo deixando que o tema continuasse inexplorado e em branco.

Espero ter contribuido com uma base de trabalho consistente para todos aqueles que quiserem
aprofundar o tema. Além disso, o ingresso no Mestrado em Arte, Patriménio e Teoria do Restauro da
Faculdade de Letras proporcionou-me um desenvolvimento muito significativo ao nivel dos
conhecimentos de Historia de Arte, dos conceitos que a envolvem e dos autores que a fazem. Espero
ter construido assim duas ferramentas de trabalho: a pessoal, de desenvolvimento académico, e a
cientifica, constituida pelo presente trabalho.

Patrimonio desconhecido € riqueza cultural e econdmica inexplorada, que poderia ter grande
impacto numa pequena cidade como Santarém. Com séculos de existéncia, tem ainda muito por

conhecer e espero ter desvendado mais um pouco dela, da minha cidade.
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